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ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 


ಮೊದಲ ಮಾತು 


"ಸಾಕ್ಷಿ? ತ್ರೆ ಭ್ರಮಾಸಿಕವಾಗಿ ಮೈತಳೆದು ತನ್ನ ಪ್ರಥಮ ವರ್ಷದ ನಾಲ್ಕೂ ಸಂಚಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ತಕ್ಳಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಕಾಲದಲ್ಲೇ ಪ್ರಕಹಿಸಿ ಕೊಂಚ ವಿರಮಿಸಿ ಈಗ ತನ್ನ 
ಎರಡನೆಯ ವರ್ಷದ ಪ್ರಥಮ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಲು ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಕನಾಗಿ ನಾಲ್ದು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆಸ್ಸಿಸಿದ್ದರೂ ಏನು 
ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ತೋಚದೆ ಮಂಕು ಕವಿಯುತ್ತ ಬಂದು ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಪ್ರಕಟನವೂ 
ವಿಳಂಬವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಆಯಿತು. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳತಕ್ಕದ್ದು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಬಹಳ ಕಡಿಮೆಯೇ. ಬದುಕನ್ನೇ ನಾಟಕವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಒಂದೊಂದು ಸಲ 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತ ಬಂದರೆ ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟು ಯಾವಾ 
ಗಲೂ ಸಿಕ್ಕಬಹುದು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಅದನ್ನೇ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿ, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ; ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೇ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಮಾಣವನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿ. ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀಜೆಗೆ ಮೂಡಿಬಂದ ರಾಜಕೀಯ ಮುಖವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳ ಎಲ್ಲ ಎತ್ತರಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ಅನುಭವದ 
ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳನ್ನೂ ಮೈತಳೆಯಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತ ಬಂದವರಿಗೆಲ್ಲ ತಳಮಳವಾಗದೆ 
ಇರದು: ಹೊಸ ಮುಖ ಬಂದು ಹಳೆ ಮುಖಗಳೆಲ್ಲ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಂಡು. ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನ ಎಂಬುದು ಈಗ ಒಂದು ಲಾಭದಾಯಕ ಉದ್ಯಮವೂ 
ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದರ ವರೌಲ್ಯಗಳೂ ಅರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರದ ವರೌಲ್ಯಗಳಾಗಿಯೇ ಮಾರ್ಪಾಟು 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರನೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದೃಷ್ಟಿಯ ತಾರತಮ್ಯಕಲ್ಪಕೆ 
ಆರ್ಥಿಕದೃಷ್ಟಿಯ ತಾರತಮ್ಯುವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಿರುವುದು ಈ ಕಾಲದ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ, 


ಳ್ಳ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಅದರಿಂದಲೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನೂ ನೆಟ್ಟಗೆ ಬರೆಯಲು ಬಾರದ 
ಬಡಪಾಯಿಗಳೂ ಈಗ ಬರೆಯುವುದನ್ನೇ ಉದ್ಯೋಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಸರಕು 
ಮಾರಾಟ ಮಾಡಲು ಬೇಕಾದ ಅರ್ಥಿಕ ರಾಜಕೀಯ ತಂತ್ರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಬಹುಮಾಫಿತ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಆಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುವ ದುರಂತ 
ಹಸನ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೇ ನಡೆಯುತ್ತಲಿದೆ : ಕಾವ್ಯವೇ, ನಾಟಕವೇ, 
ಕಾದಂಬರಿಯೇ, ವಿಮರ್ಶೆಯೇ,--ಯಾವುದು ಬೇಕು ಅದು ; ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಮಾಲು. ತಕ್ಕ ಸ್ಥಾ ನವಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ದಿನಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ಗಂಜಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರೆ 
ಯಾರೂ ಏನೂ ಆಗಬಹುದು : ಆಚಾರ್ಯನೇ, ಪಂಡಿಶನೇ, ಮಹಾಕವಿಯೇ, 
ಸಂಶೋಧಕನೇ, ದಾರ್ಶಸಿಕನೇ, ವಿಜ್ಞಾ ಸಿನಿಯೇ, ಯಾವುದು ಬೇಕೋ ಅದು, ಕನ್ನಡದ 
ಅಭಿಮಾನ ಕೆಲವೇ ಮಂದಿ ಸ ಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಹುಲುಸು 
ಬೆಳೆ ಬಂತು, ಈಗ ಆ ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಮಹಾಪೂರವೇ ಬಂದಂತೆ ತೋರುವಾಗ ಎಷ್ಟು 
ಕಥೆ ಹಬ್ಬಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅಭಿಮಾನದ ಒಳಗೇ ಇರುವ ಮರ. 
ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ದರ್ಶನ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಅಭಿಮಾನ ಇರುವುದಾದರೂ 
ಎಲ್ಲಿ? ಪಕ್ರಿಕೆಗಳ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ, ಚಳುವಳಿಗಾರರ ಬೀದಿ ಕೂಗುಗಳಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ಕಲಿಗಳ 
ವೀರಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಕಾಣದು. ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನದಿಯ 
ನೀರೆಲ್ಲ ಬತ್ತಿ, ತಳದ ಮಣ್ಣು ಬಿರುಕು ಬಿಟ್ಟು ದಂಡೆಯ ಹುಲ್ಲೂ ಹುರುಪಳಿಸಿ ರಣರಣ 
ಗುಟ್ಟು ವ ದ್ಭೃ ಶ್ಯ. ಇದು ಜೇ ಕನ್ನಡದ ಕ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಇಡೀ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ 
ಭಾಷೆ ಫೆಗಳಲ್ಲೂ ಹ ಕಥ್ಸೆ. ಎಂದರೆ ಇಂದು ನಮ್ಮ ಜನ ಬ ವತೌಲ್ಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕಡೆಗಣಿಸಿ, ಮರೆತು. ದುಡ್ಡುಕಾಸುಗಳ ಗೊಡೆ ಸಮ್ಮೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ದಂಡಕಾರಣ್ಯದ ಕಿ ಗುಳೆಯೆತ್ತಿ, ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಿ ದೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಿ, ರುವವರ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪುರಾತನಮಂತ್ರಗಳ ಪುರಶ್ಚ ಕಣೆಯೇ. 


ಕಬ್ಬಿದ್ದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟವರಲ್ಲಿ ಹೊರಗಕ್ನೆಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಸೆಯ ನೂಳು 
ನುಗ್ಗ ಲು; ಬಯಬಲ್ಲಿ ಲ್ಲ ಡೇರೆಗಳು ; ದೊಡ್ಡ. ದೊಡ್ಡ ಗುಂಪುಗಳುಳ್ಳ ಬುಡಕಟ್ಟು 
ಗಳವರಣ್ಟೇ ರ್‌ ಗುಂಪುಗುಂಪುಗಳ ನಡುವೆ ಲಟಾನಟಿ, ಜು 
ಹೊಡೆದಾಟ ಬಡಿದಾಟ, ಸರಿತಪ್ಪುಗಳ ಗಣನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಯಾರು ಎಲ್ಲಿ ಏನು 
ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬುದು ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯದು. ಇರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯವೋ 
ಅಷ್ಟನ್ನೂ ದೋಚಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದೇ ಗುಳೆಕಾರರ ಕಳೆ ಈ ಆರಣ್ಯನ್ಯಾಯ 
ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಹಾಸುಹೊಕ್ಳಾಗುತ್ತಿ, ರುಪ್ರದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ 
ಈ ಬಗೆಯ ಜಾಡ್ಯ ತಲೆದೋರುತ್ತಿ ದೆ. ರಾಜಕೀಯ ಸಾವರಾಜಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ ನಷ್ಟ 
ವಾಗಿರುವ ತಾರತಮ್ಯಜ್ಞ್ವಾನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಅಸ್ತಂಗತವಾಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 


೫ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯುವುದೂ ಕಷ ವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ತ 
ಸಾಮಾನ್ನಕ್ಷೇ ಪಟ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಜಹೊರೆಯತಶೊಡಗಿದೆ. ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂ 
ಸ ಸಹಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಡದ 
ಸಾಶಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ಕೃತಾರ್ಥರಾದ ಜರಿಯರನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕು ಸಂಬಂ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ನಾವು ಗೌರವಿಸುತ್ತೇನೆ ; ಇಲ್ಲಿ ಜಾತಿಪ್ರದೇಶಗಳ ದುರಹಂಕಾರವೇ 
ಶಿವಸೇನೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 


ಈ ವಿಕಟಾಟ್ಟಹಾಸದ ವಿರಾಡ್ರೂನವನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಸುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. 
ಈ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ವಿವೇಕವನ್ನೂ ಶಾರತಮ್ಯ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ, ಅಂತರಂಗಶುದ್ಧಿ 
ಯನ್ನೂ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುವುದೇ ಮೂರ್ಪತನವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಶುದ್ಧವಾಗಿ, ಸರಳವಾಗಿ ನಿಷ್ಠಪಟವಾಗಿ ಬದುಕುವುದೂ ಇಹವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಮರೆತು ಪರವೊಂದನ್ನೇ ಗಮ್ಯುವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳು ವಷ್ಟೇ ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಈ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಕೆಲಸ, ಪ್ರವಾಹದ ವಿರುದ್ಧವೇ ಈಜುವ ಕೆಲಸ, ನಡೆಯಲೇಬೇಕು; 
ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ 
ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠವಾದದ್ದನ್ನು ಮಾಶ್ರೆ ಮಾನದಂಡವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ, ಉತ್ತಮವಾದದ್ದನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಅಂಗೀಕರಿಸುವ ಈ ಕೆಲಸ ಮರೆಯಾಗಬಾರದು. "ಸಾಕ್ಷಿ'ಯ ಮೂಲೋದ್ಹೇಶ 
ಇಸ್ಟೇ. ಇಂಥ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಯ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೂ ಅಸ್ಟಿಷ್ಟು ಬೆಂಬಲ ದೊರೆಯುುತ್ತಿರು 
ವುದು ಭರವಸೆಯ ಸಂಗತಿ. ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ಮುಡಿಪು ತೊಟ್ಟಿವರ ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
ಗುಂಪಾದರೂ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಬೆಳಕಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವನನ್ನಾದರೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ಟಗಳೂ ಹಲವಾರು ; ಶೊಡಕುಗಳು ಅನೇಕ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞ ನಡೆಯುತ್ತದೋ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸರ ಸಮೂಹ ಸದಾ ಹಾಜರು. ಆದರೂ ಯಜ್ಞ ಕರ್ಮವನ್ನು ಬಿಡಲಾರ 
ದವರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ "ಸಾಕ್ಷಿ: ಈಗ ಮತ್ತೆ ಹೊರಡುತ್ತಿದೆ. ಅನಿಯತ 
ನಿಯತಕಾಲಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತೂಗಾಡುತ್ತ. 


ಈ ಎರಡನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಇನ್ನೂ ಜೆನ್ನಾಗಿ, ಇನ್ನೂ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದ್ದೇನೆ. ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಮಿತ್ರರೆಲ್ಲರ ನೆರವನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 


ನಿ. ನರಸಿಂಹಳಟ್ಟಿ 


ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಮೂರೂ ಪ ಸ್ಥಾನಗಳು : 


ಎಕಾಸಗ್ಲಾ ನಿಗಳ ಸ 


ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದು ಸುಂದರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ; ಲೋಕವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಾಗೆ ಇದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ; ವಿಶೇಷ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದವನಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಇದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ-_-ಎಂಬ ದೃಢ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಲಂಕಾರಿಕರು 'ಕಾವ್ಯವಿಕಾಮಾಂಸೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಯಾವುದು ಎಂಬುದು ಇವರು ಉತ್ತರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. 


ಪ್ರಾರಂಭದ ಕೆಲವರು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಎಂಬ ಎರಡು ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಇವೆರಡರ ಮೂಲಕವೂ ಕವಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ತುಂಜುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಪದಗಳ ಮೂಲಕ ಬರುವ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸದೆ ಜತ ಅಭ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಂತೋಸ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಶಬ್ದಗಳ ಪ್ರಯೋಗ. ಅರ್ಥದ ಮೂಲಕ ಸೌಂದರ್ಯ ಬರುವುದೆಂದರೆ 
ಸಂದರ್ಭದ ಮುಖ್ಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಾಗ ಅಪ್ರಕೃತ ವಿಚಾರವೊಂದನ್ನು 
ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿ ಪ್ರಕೃತ ಅಪ್ರಕೃತ ಮೊದಲಾದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸದಗಳಿಗೆ ವಿಠಾರಿದ 
ಅನುಭವ ಅಭ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಬೇರೆ ಪದಗಳಿಂದ ಅದೇ ಅರ್ಥ 
ಸಿದ್ಧಿಸುವ ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಅಭ್ಯಾಸಿಗೆ ಸಂತೋಷ ಕೊಡುವಂತಹ ಪದಗಳನ್ನೇ ಹುಡುಕಿ 
ಬಳಸುವುದು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ “ಅಲಂಕಾರ”. ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅಭ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುನುದಕ್ಕೆ ತರುವ ಅಪ್ರಕೃತ ವಿಚಾರದ ಸಂಗಮದಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 


೭ 


ಸಾಕಿ 


ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ “ಅಲಂಕಾರ”, ಕಾವ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸಕರ ಈ ಸರಣಿಗೆ “ಅಲಂಕಾರ 
ಡ್ನ 
ಪ್ರಸ್ಥಾನ” ಎಂದು ಹೆಸರು, 


ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವವರ ಪ್ರಕಾರ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 
ಹಾಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಲ್ಲ. ಅದು ಕಾವ್ಯಶರೀರಕ್ಕೆ 
ತೊಡಿಸುವ ಆಭರಣಗಳ ಹಾಗೆ. ಆಭರಣವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಶರೀರದಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಇರುವ ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ, ಇಂತಹ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಬಿಡಿ ಪದಗಳನ್ನೂ ಬಿಡಿ ಅರ್ಥಗಳನ್ನೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಜೋಡಿಸಿ ಕಾವ್ಯಶರೀರವನ್ನು ಥಿರ್ಮಿಸುವಾಗ ಕವಿ ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕುಶಲತೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಪದಗಳ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ 
ಜೋಡಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಗುಣಗಳು ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಗುಣಗಳ 
ಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದ ಕಾನ್ಯದ ಅಖಂಡ ಶರೀರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಸೊಬಗು ಉಂಟಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಗುಣಗಳ ನ್ಯೂನತೆಯಿಂದಲಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಮಟ್ಟ ಕೆಳಗೆ ಸರಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಪದಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥಗಳನ್ನೂ ಜೋಡಿಸುವ “ರೀತಿ”ಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ, ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಸರಣಿಯೇ “ರೀತಿಪ್ರಸ್ಥಾನ”, 


ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ಸರಣಿಗಳ ಪ್ರಕಾರ ತೊಡಿಸುವುದು. ಮತ್ತು ಜೋಡಿಸುವುದು 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯತ್ವ ವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಮೂಲವಸ್ತು ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಕಾವ್ಯತ್ವ ಬರುವುದು ಹೊರಗಿನಿಂದ. ಹೊರಗಿನ ಈ ಶಕ್ತಿ 
ಕವಿಯ ಕೌಶಲ, ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಸ ಸರಣಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಕವಿಯ ಕೆಲಸ ಇರುವುದು 


1೨8644 (0 ಒಬ ಸಯ ಪ ಸಸ ಜತ್ತಿ ಪ್ರಾಯ ಸಾನ ಕ್ಷೆ 





ಕೆ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನ: ಈ ಪದವನ್ನು ವೇದಾಂತ ಮೊದಲಾದ ಶಾಸ ಸಗಳ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾ : ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳೂ ಬಹ್ಮಸೂತ್ರಗಳೂ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯೂ ಸೇರಿವೇದಾಂತಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಮೂರು ಪ ಫ್ರಸ್ಥಾನಗಳು, ಅಂದರೆ, ಒಂದೇ ಗುರಿಯನ್ನು ಸೇರುವ ಮೂರು ದಾರಿಗಳು ಎಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪದ ಇಲ್ಲಿ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಪ್ರಸ್ಮಾನಗಳ ಗುರಿಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸರ್ವಾತ ಒ-ಬಿಕ್ಕವಿಲ್ಲ ಪರಮಪ್ಪಯೋಜನ ಮೂರು 
ಮಾರ್ಗಗಳದ್ದೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಸ ಒಂದೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪರಾ ಜಯ 
ವಾಗಿ “ಪದ್ಧ ತ್ರಿ ಎಂಬ ಪದದ ಪ ಯೋಗವೂ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಳಿಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಕೆಲವರಂ “ “ರಸ "ದ ಮೇಲೆ ಆಧರಿಸಿದ ಪ ಪ್ರಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ. ಸೇರಿಸಿ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಸ್ಥಾನ 
ಗಳಾಗಿ ವಿಭಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಧ್ವ ನಿಯ ಹೊರತು ರಸಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ರ ಸ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾಮಾಂಸೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಈ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಸೂಕ್ತವಲ್ಲ. 


ಆ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದೆ ಇರುವುದನ್ನು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವೇ 
ಕಾವ್ಯವಸ್ತು. ಇದನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹಿ ಜೇರೆಯನರಿಗೆ ತಿಳಿಯುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದ ವಸ್ತುವಿನ ಸಹಾಯ ಇವನಿಗೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕಾವ್ಯವಹನಕ್ಕೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಕೌಶಲ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವಾಗಿ 
ಹರಿಯುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ ಇವೆರಡರ ಸಂಯೋಗದಿಂದಲಾಗಿ ಕವಿಯಾದವನ 
ಹಿರಿಮೆ. ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದ ವಸ್ತು ಇನನ ಕೌಶಲದ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯವಾಹಿಯಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಟ್ಟಾಗ ಅದರಲ್ಲುಂಟಾಗುವ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯೇ “ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ?, ಕಾವ್ಯ 
ವಿತಾಮಾಂಸೆಯ ಈ ಸರಣಿಗೆ “ಧ ನನಿಪ್ರಸ್ಥಾ ನ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪರಂಪರಾಗತ. 


ಈ ಮೂರು ಸರಣಿಗಳು ಉಂಟಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೂರು ವರ್ಗದ ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಸಂವೇದನೆ 
ಗಳೇ ಕಾರಣ, ಈ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರರು ತಮ್ಮ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ, ಹೀಗೆ 
ಸರಿಶೀಲಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ಸರಣಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇವರು ಹೇಳುವ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 


ಅಲಂಕಾರಸ್ರಸ್ಥಾನದವರು ಹೇಳುವ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಬಹುದಾದ 
ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅನಂತ, ಆದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂಥನುಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ 
ಉದಾಹರಿಸುವುದರಿಂದ ಉಳಿದವುಗಳನ್ನು ಊಹುಸುನುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಕ್ಷಿಸಿ ಉದಾಹರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೊರಟವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದವರು 
ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರ ಬರುವ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಕಾಲ ಹೋದಂತೆ ಹೊಸ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುಶ್ತಾರೆ. ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದ್ದಾಗಲೂ ಕಡಿಮೆ. ಇದ್ದಾಗಲೂ ಅಲಂಕಾರಗಳ 
ಮೂಲಭೂತ ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದೇ. (೧. ಪ್ರಕೃತಕ್ಕೆ ಅಪ್ರಕೃತವನ್ನು ತೊಡಿಸಿ ಅಭ್ಯಾಸಿಯ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. ೨. ಕೇಳಿಸು 
ನಾಗಲೇ ಸಂತೋಷ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದು) ಇದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ 
ವೆಂದರೆ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರರು ಅಲಂಕಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತುಗಳು. 


ಎಲ್ಲಾ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಮೂಲ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಪ್ಹಾ ತ್ರಾರಂಭದ 
ಇಬ್ಬರು ಗ್ರಂಥಕಾರರು ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾರೆ.. “ಅಲಂಕಾರ” ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಸರ್ಯಾಯ 
(8108112) ವಾಗುವಂತೆ “ವಕ್ರೋಕ್ತಿ” ಎಂಬ ಸದವನ್ನು ಬಳಸುವುದೂ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇವರಿಗಿದ್ದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲ್ಲನೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. “ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ? 


೯ 


ಸಾಕ್ಷಿ 


ಎಂದರೆ ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿಸಿ (ವರ್ಣಿಸಿ) ಹೇಳುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. 
“ವಕ್ರೋಕ್ತಿ? ವಾದರೆ ಸರಳವಲ್ಲದ “ಮಾತು ಎಂದರ್ಥ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ 

ಗ್ರಹಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಸರಳವಲ್ಲದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ (ಒಂದು ರೀತಿಯ "ವರ್ಣನೆಯನ್ನೊ ಛೆ 
ಸ್ಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ) ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯತ್ತ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ಏನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇವರ ಸರಣಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಲಕ್ಷಣಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ವಿನೇಚೆಸುವಾಗ ಸೂಚಿಸುವ ಹನ್ನೆಲೆಯನ್ನೇ ಇವರು ಲಕ್ಷಗಳ 
ವಿವೇಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. - ಇವರ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ “ಸರ್ಗಬಂಧ? ಎಂಬ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಠ. 
ಈ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ “ಮಹಾಕಾವ್ಯ” ಎಂಬ ಅಸಾಧಾರಣ ಗೌರವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಸುಮಾರು ಹದಿನೆಂಟು ವಸ್ತುಗಳ 
ವರ್ಣನೆಗಳು. ಈ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಯಾವ ನಿಯಮಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ವಿವೇಚನಾರೀತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ವರ್ಣನಾಹಪರತೆ 
ಯನ್ನು ಇವರು ಕಾವ್ಯದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ತಿಳಿಯುತ್ತಿರುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಲಕ್ಷಣವಿನೇಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇವರು ಅನುಸರಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ 
ವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಚಾರ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಾ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೂ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ 
(ವರ್ಣನೆ) ಮೂಲ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಈ ಗ್ರಂಥಕಾರರಲ್ಲಿ ಹೊಡೆದುಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದರೂ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಅಕಿ ಕಡಿಮೆ ಸರಿಮಾಣಕ್ಕಿಳಿಸುವ “ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಯಲ್ಲೂ ಕಾವ್ಯತ್ವ 
ವನ್ನು ಕಾಣುವ ಒಂದು ವಿಚಾರಸರಣಿ ಅಂಕುರಿಸುತಿ ತ್ರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಮೊತ್ತಮೊದಲಿನ ಹಂತದಲ್ಲಿ, ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಗ್ಸಾ ತ್ರಹ್ಯವಲ್ಲ ಎಂಬ ಧಾಹಿಯೂ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಈ 'ಧಾಟ ಬದಲುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ “ಸ್ವಭಾವೋಕ್ರಿ”'ಯೂ 
ಒಂದು ಅಲಂಕಾರ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು 
ಸರಳತೆಗಳ ನಡುವೆ ಹೋರಾಟ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವೇನೂ ಅಷೊ ದು 
ಫಲಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ಪಭಾವೋಕ್ತಿ, ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕಡಿನು ಮಾಡುತ್ತದೆ 
ಹೊರತು ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಈ ಪರವಶತೆಯನ್ನು ತೆಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಸಮರ್ಥ 
ಅಲಂಕಾರವೂ ಉಳಿದವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುತ್ತ ಜಿ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕೇನೂ ವಿಶೇಷ ಸ್ಟಾ ನ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ವರ್ಣನೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಎದ್ದ ಒಂದು ಹೊಸ ಲಹರಿ ಜು 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲೇ ಮುಳುಗಿಹೋಗುವುದರಿಂದ ಸ್ರ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನ ಶಾಸ ಸ್ರೃವನ್ನು ವಿಕಸಿಸುವ 
ಹಾಗೆ ಒಮ್ಮೆ, ಕಂಡರೂ ಪ್ರನಃ ಬಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಚೊಡುಕು ದೆ. 


೧೦ 


ಕ್ಷಿ 


ಹೀಗೆ ಆಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಹುಡುಕುವಾಗ ಬೇರೆ ಕೆಲವು ಮೂಲಗಳನೂ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ನಿಶ್ಲೆ ೇಸಣೆ ನಡೆಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿಗೆ ಇವರು ಎಷ್ಟು ಗಮನ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದರ ಮೇಲೂ ಇವರ 
ವಿೋಾಮಾಂಸೆಯ ವಿಕಾಸ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದವರು ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿನ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟ ಇಲ್ಲ 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಜೊತೆಗೇ ವಸ್ತು 
ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಅಂಶವೂ ಇವರ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ವಾದ್ದು ಮತ್ತು ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ್ದು ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಇವರು ನಿವೇಚಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಈ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ವಸು ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ 
ಯನ್ನು ಇವರು ಉಳಿದುದಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಹಾಗೆ. ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದಷ್ಟು ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇವರಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇವೆರಡರ ನವೀನತೆಯೂ ಕಾವ್ಯಪ್ರಪಂಚದ 
ವಿಸ್ತರಣೆಗೆ ಅವಶ್ಯಕ ಎಂಬ ಸತ್ಯ ಇವರಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೊಳೆದ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ವಸ್ತು ಎಷ್ಟೇ ಹಳತಾದರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹೊಸತಾದೊಡನೆ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಹೊಸತೇ ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿ ಇವರನ್ನಾವರಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಇದರ ಜೊತೆಗೇ ಇವರ ಇನ್ನೊಂದು ನ್ಯೂನತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕಾವ್ಯ 
ವಿತಾಮಾಂಸೆಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಜೇ ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಶೀಲನೆ ಕಾವ್ಯಾಂಶಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆವಶ್ಯಕ ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಸತ್ಯವೂ ಇವರಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿ 
ಸುತ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಈ ಪ್ರಸ್ನಾ 'ಸಕಾರರ ಗಮನ 
ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ಬರುತ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಹಿಂದೆ ವಿವರಿಸಿದ ಕಾರಣಗಳ ಹಾಗೆ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆ 
ಯನ್ನು ವಿಕಸಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೇ ಗ್ಲೂ ನಿಪಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಷಿ ಒಂದು ಕಾರಣ, 


ಅನಂತರದ ಪ್ರ ಸ್ಥಾ ನಕಾರನಿಗೆ “ಅಲಂಕಾರ” ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲ. *ಲಾತಿಕ “ಪು ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಆಭರಣಗಳು ದೇಶಕ್ಕೆ ಸೆ ಸ್ಕೌದರ್ಯ ಕೊಡುವ ಹಾಗೆ 
ಅಲಂಕಾರಗಳು ಕಾವ್ಯದೇಹಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾದರ್ಯ ಕೊಡುತ್ತವೆ... ಎಂಬ ಹೋಲಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಇವನು ಚರಕ ್ರಸಾ ನವನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದಲೇ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬ ಅಭಪಾ ಯಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ ಏನ್ನೆಲೆ 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಅವನು ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಇವನ ಸರಣಿ ಹೆಚ್ಚು ತಲಸ್ಸರ್ಶಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೆ ಕೊಟ್ಟ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನೇ 


ಸಾಕ್ಷಿ ಗಿಣಿ 


ಮುಂದುವರಿಸಿ ದೇಹಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೇ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಿದರೂ ಅದರ ಸಹಜ 
ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಇದ್ದರೆ, ಆ ದೇಹವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯಯೋಗ್ಯ 
ವಾದ ಗುಣಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನೋಡುವವನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಂತೋಷ ಉಂಟಾಗಲಾರದು 
ಎಂದು ಇವನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾದರೆ ದೇಹದ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಯಾವುದು? ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದರ ಹಾಗೂ ಮನುಷ್ಯಯೋಗ್ಯವಾದ 
ಗುಣಗಳ ಪ್ರತಿರೂಪ ಯಾವುದು? 


ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳ ಹೊಂದಿಕೆ ಮೊದಲಾದ ಸಹಜ ಗುಣಗಳಿಂದಲೇ ದೇಹಕ್ಕೆ ನಿಜವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯ. ಮತ್ತು, ದಯೆ ಸ್ನೇಹ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳಿಂದಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ, ಈ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೆಚ್ಚುವಿಕೆ ಮಾತ್ರ ಆಭರಣಗಳಿಂದ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಪದಗಳ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ ಹೊಂದಿಕೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುನ ಗುಣಗಳಿಂದಲೇ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ. ಇದರ ಹೆಚ್ಚುವಿಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಕಾರಣ, 


ಈ ರೀತಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ ಅನಂತರ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲೇ “ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸ್ಕಿ ಲಕ್ಷಿಸಿ ಉದಾಹರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲಂಕಾರಗಳ ಅನಂತತೆಯ ಹಾಗೆ ಗುಣಗಳ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಇವನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಗುಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹತ್ತು. ಇವುಗಳನ್ನೇ ಪದಕ್ಕೂ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಈ ಗುಣಗಳ ಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೌಂದರ್ಯ. 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ರೀತಿ” ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ. 
“ರೀತಿ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಎಂಬರ್ಥ. ಒಂದೊಂದು ಊರಿನವರು ಒಂದೊಂದು 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಊರಿನ ಹೆಸರಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು.. ಕಾಲ ಹೋದಂತೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
“ವೈದರ್ಭೀ” ಎಂಬುದು ಜನಸ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಾ ಬರುತ್ತದೆ. “ರೀತಿಗಳ ಭೌಗೋಲಿಕ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಸ್ತಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರ ಹತ್ತು ಶಬ್ದಗುಣಗಳಿಂದಲೂ 
ಹತ್ತು ಅರ್ಥಗುಣಗಳಿಂದಲೂ ತುಂಬಿದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈದರ್ಭಿರೀತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸು 
ಶ್ತಾನೆ. ಈ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವುಗಳ ನ್ಯೂನತೆಯಿಂದ ರೀತಿ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, 
ಆ ಕಾವ್ಯದ ಮಟ್ಟ ಈ ಕಾವ್ಯದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಅಷ್ಟ ಸರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೆಳಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಈಗ, ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರನ ಸಾಧನೆಯೇನು? ಒಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರನ ಸಂವೇದನೆ 
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೧೨ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ಇವನು ತಿಳಿದಷ್ಟು ಸ್ಥೂಲ ಅಲ್ಲ. ಆಭರಣಗಳ ಹೋಲಿಕೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದೇಹಕ್ಕೆ ಬಾಹ್ಯವಾಗಿಸುವುದು ಸಮರ್ಪಕ ಅಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ 
ಆಭರಣಗಳಿಗೆ ಸ್ವತಃ ಅಸ್ತಿತ್ಚವಿದ್ದು ಅವುಗಳದೇ ಆದ ಸೌದರ್ಯ ಇದೆ. ಈ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಇವುಗಳಲ್ಲೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿದ್ದು ದೇಹವನ್ನು ಸೇರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗಲ್ಲ. ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯದೇಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಾಗ ಸ್ವತಃ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾಗಲೀ 
ಆಕಾರವಾಗಲೀ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಾವು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ 
ಪ್ರಕೃತಕ್ಕೆ ಅಪ್ರಕೃತ ಜೋಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಲಂಕಾರ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಪ್ರಕೃತ ಸ್ಪತಃ ಅಲಂಕಾರವಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಕ್ಕೆ ಜೋಡಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವುದು 
ಪ್ರಕೃತವೂ ಅಪ್ರಕೃತವೂ ಅಲ್ಲದ ಹೊಸ ವಸ್ತು, ಇದೇ ಕಾವ್ಯಶರೀರ. ಇದೇ 
ಅಲಂಕಾರ. ಇದರಲ್ಲೇ ಸೌಂದರ್ಯ. 


ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರನ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ ಅಪ್ರಕೃತದ 
ಜೋಡಣೆ ಇಲ್ಲದೆ ಇದ್ದಲ್ಲೂ ಸೌಂದರ್ಯದ `ುರುತಿಸುವಿಕೆ ಮಾತ್ರ. ಅಂದಕ್ಕೆ 
ಅಲಂಕಾರಪ್ರಸ್ಥಾನದವನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಷ್ಟು ವರ್ಣನಾಪರವಶತೆ ಇವನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಇವನು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ. ಆಲಂಕಾರಿಕನ 
ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಗಿಂತಲೂ ಇವನ ರೀತಿ ಸರಳತೆಯ ಪಕ್ಷಪಾತಿ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಮೊದಲಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಕಸಿತ. 


ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ದಿಶೆಯಲ್ಲೂ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರ ಕಾವ್ಯಾಂಶಗಳಲ್ಲೇ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣು 
ವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದರೆ ಇವನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ. 
ಪ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಗುಣಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವತೌಲಿಕ, 


ಇನ್ನೊಂದು ವಿಚಾರ ವಸ್ತುವಿನದು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಇವನು ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಇವನ ಮೂಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳೇ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಅಲಂಕಾರಗಳು 
ಬಾಹ್ಯ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೇಲೆ ಇವನು ಕಾವ್ಯ ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಆಭರಣಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಹೇಗೆ ಸಾಲದೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಚಯವಾಗಲೀ 
ಅವನು ಒಳ್ಳೆಯವನು ಎಂಬಸ್ಟೇ ಪರಿಚಯವಾಗಲೀ ಸಾಲದು--ಎಂಬ ಸತ್ಯ ಇವನಿಗೆ 
ಹೊಳೆದ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲೇ ಕಾವ್ಯತ್ವವನ್ನು ಕಾಣುವುದಾದರೆ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೧೩. 


ಜೋಡಣೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಮೂಲವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯತ್ವವೇ ಇಲ್ಲನೆಂದ ಹಾಗಾಯಿತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಮೂಲವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನ ಸಂಶೋಧನೆ ಹಡಸಸೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಮತ್ತೊಂದು ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಮ್ರ ಪ್ರಸ್ಥಾನ ತೀರಾ ಅಸಮರ್ಪಕ. 


ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಇವೆರಡರ ಜೊಶಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಅಸಮಾಧಾನ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಮೂಲ 
ಕಲ್ಪನೆ ಉಳಿದ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಪಕ. ಮೊದಲನೆಯ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳ ಮಧ್ಯದ ಅಂತರ ಈ 
ಎರಡಕ್ಕೂ ಮೂರನೆಯದಕ್ಕೂ ನಡುವೆ ಇರುವ ಅಂತರಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಕುಚಿತ. 
ಅಲ್ಲದೆ, ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನದವರ ಮೂಲಕಲ್ಪನೆಗಳ ಉಂಟಾಗುವಿಕೆಗೆ ಪ್ರೇರಕ 
ವಸ್ತುಗಳು ಕೇವಲ ಲೌಕಿಕ, ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಮೂಲ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ ವಸ್ತು 
ಶುದ್ಧ ಅಲೌಕಿಕ, ಅಂದರೆ, ಹಾರ ಬಳೆಗಳಂತಹ ಆಭರಣಗಳು ಅಲಂಕಾರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ಪ್ರೇರಕವಾಗಿದ್ದ ರೆ “ಮನುಷ್ಯ ಒಳ್ಳೆಯವನು, ಸುಂದರ? ಇತ್ಯಾದಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಗುಣಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೂ, ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ರೀತಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಮೂಲ. ಧ್ವನಿ ಎಂಬ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಇಂತಹ ಲೌಕಿಕ ವಸ್ತುಗಳು ಪ್ರೇರಕವಾಗುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಶಿವಿಗೆ 
ಕೇಳಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಸಿಗದಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ತರಂಗಗಳನ್ನೆಬ್ಬಿ ಸುವ 
ಶಬ್ದ ವೇ ಇದರ ಲೌ$ಕ ಪ್ರತಿರೂಪ ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೂ ಖಂದಿನ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಪ್ರತಿ 
ರೂಪಗಳಿಗಿರುವಷ್ಟು ಲೌಕಿಕತೆ :- ಈ ಪ್ರಕಿರೂಪಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ರೀತಿಯನ್ನು ಸೌಲಭ್ಷ್ಯ 
ಕ್ಳಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳು ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ 
ಅಂಶಕ್ಕೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಅಂಶಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನ ಹಾಗಲ್ಲ. ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಏನೆಲ್ಲಾ ಸಾಧಿಸಿದೆಯೋ 
ಅಸ್ಪನ್ನೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿಯೂ ಸಾಧಿಸಿದರೆ ಅತ್ಯಂತ ವಿಕಸಿತವಾದ ಕಾವ 
ಮಾಮಾಂಸಾ ಪದ್ಧತಿ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಆದರೂ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಾಧನೆ ಅಸೊ ತಂದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗದೆ ಉಳಿಯುವಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನವೂ 


ಮಹ ಅಭ 22 
ಅಾಚಾಗ ರಾಕಾ ಸಾಯ ರಾ ಸರ 7 ಲ 
1. ಅಲೌಕಿಕ ; ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಮಾನ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗೆ ಅಗೋಚರ, ಸ್ವಾನುಭವಕ್ಕೆ 

ಮಾತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಗೋಚರ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಪದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಗಿ೪ ಸಾಕ್ಷಿ 
ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ ತಾಫ್ತಿಕ ವ್ಯಾಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಮೊದಲು ವಿವೇಚಿಸಿ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವ್ಯಾಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆವಶ್ಯಕ. 


ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳ ಮೂಲಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಮೂಲಕಲ್ಪಕೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಹೆಚ್ಚು "ನ್ಯಾಪಕ ಮತ್ತು, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಂದು. ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ 
ಸ್ಸಷ್ಠ 1 ಸಡಿಸಬಹುದು. ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ಪ್ರ ಸ್ಥಾನಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿ 
ಸಿದರೆ ಅನುಭವ ಎಂಬ ಒಂದು ಚಲಿಸುವ ಟೆ ನವನ್ನು ಕೈಗೆ ಸಿಗುವಷ್ಟು ಹಿಡಿದು 
ಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ ಮತ್ತು ಸಿಗದೆ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಾಣ ಹೊಡೆದು ದ ಚಲನೆ 
ಯನ್ನು ತಡೆದು ಹಿಡಿಯುವ ಕೆಲಸ ಇದಿಸ ಸನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸಾಧಿಸಿದವನ ಹಾಗೆ ಅವು 
ಇವೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅದು 
ಅನುಭವದ ಜೊತೆಗೇ ಚಲಿಸುವ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದವನ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಕಾರಣ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನದವರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಎರಡೇ ಪದರು. ಒಂದನೇ 
ಪದರು ಶಬ್ದ. ಎರಡನೆಯ ಸದರು ಅರ್ಥ. ಅರ್ಥದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶವೂ ಶಬ್ದದ ಕೈಗೆ 
ಸಿಗುವಂಥಾದ್ದೇ. ಸಿಗದೇ ಇದ್ದಲ್ಲಿ, ಶಬ್ದ ಒಂದು ತೀಕ್ಷ್ಮ ಮೊನೆಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ 
ಹಡಿಯಬಹುದೆನ್ನುವಷ್ಟೆ ಸ್ನ ಶಬ ಸಂತ ದೂರ! 


ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನದ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂರು ಹದರು. ಮೊದಲನೆಯದು 
ಶಬ್ದ ; ಎರಡನೆಯದು ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಚುವ ಅಥವಾ ಶಬ್ದ ತಾನಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸ 
ಬಹುದಾದ ಆಯುಧಕ್ಕೆ ಸಿಗುವ ಅರ್ಥ ; ಮೂರನೆಯ ಪದರು ಶಬ್ದದ ಕೈ ಕೆಗೆ ಸಿಗದ 
ಹಾಗೆ, ಶಬ್ದದ ಮೂಲಕನೇ ಹರಿಯುವ ಅರ್ಥ. 


ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಪದರುಗಳ ಹರಸ್ಪ್ಸರ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ ಈ 
(ಮೂರನೆಯ ಪದರನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ) ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಪದರನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡಿ ಮೂರನೆಯ ಪದರು ಎದ್ದು ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಜಿ. ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ ಜೀವಶಕ್ತಿ ಬೀಜವನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಗಿಡವಾಗಿ 
ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುವ ಹಾಗೆ. ಹೀಗೆ ಎರಡನೆಯ ಪದರನ್ನು ಮೂರನೆಯ ಪದರು ನಾಶ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲೂ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಪದರು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ನಾಶ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಗಿಡ ಮೇಲೆ ಬರುವಾಗ ಬೀಜ ಮಣ್ಣು ಪಾಲಾಗುವ 
ಹಾಗೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಪದರು ಸ್ವಲ್ಪ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದಿ 


೧೫ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮೂರನೆಯ ಪದರಿನ ಅಂಶವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬೀಜದ ಶತೊಗಟೆಯೇ ಗಿಡದ 
ಕಾಂಡವೂ ಅಗುವ ಹಾಗೆ. 


ಎರಡನೆಯೆ ಪದರು ನಾಶವಾಗದೆ ಉಳಿದು ಮೂರನೆಯ ಪದರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಕಾರವೂ ಇದೆ. ಸಾರದರ್ಶಕ ವಸ್ತುವಿನ ಒಳಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ವಸ್ತು ಕಾಣಿಸುವ 
ಹಾಗೆ. ಇದರಲ್ಲೂ ಎರಡನೆಯ ಪದರು ಸ್ಪತಃ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಮೂರನೆಯ ಪದರಿಗೆ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗುವ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವಿದೆ: ಪಾರದರ್ಶಕ ಆವರಣವೂ ಒಳಗಿನ 
ವಸ್ತುವಿನಸ್ಟೇ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುವ ಹಾಗೆ. ಎರಡನೆಯ ಪದರು ಇದ್ದರೂ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿ 
ಮೂರನೆಯ ಪದರೇ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ಪ್ರಕಾರವೂ ಇದೆ : ಪಾರದರ್ಶಕ ಅವರಣಕ್ಕೂ 
ಒಳಗಿನ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಬಣ್ಣ ಒಂದೇ ಇದ್ದು ಒಳಗಿನ ವಸ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಲನೆಯಿಂದ 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ಹಾಗೆ. ಒಂದನೇ ಪದರಿನ ಸಹಾಯ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಎರಡನೆಯ 
ಸದರು ಮೂರನೆಯ ಪದರನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ ಪ್ರಕಾರವೂ ಇದೆ : ಪಾರದರ್ಶಕ ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಒಳಗಿನ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರವಾಗಿ ಅಪಾರದರ್ಶಕ 
ವಸ್ತುವಿನ ಸಹಾಯ ಬೇಕಾಗುವ ಹಾಗೆ. ಇಂತಹ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೇ ಎರಡನೆಯ 
ಪದರು ಮೂರನೆಯ ಪದರನ್ನು ಶೋರಿಸುವ ಪ್ರಕಾರ ಇದೆ ಃ ಪಾರದರ್ಶಕ ವಸ್ತುವಿನ 
ಶಕ್ತಿಯೇ ಒಳಗಿನ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಾಗುವ ಹಾಗೆ. 1 


ಒಂದನೆಯ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಪದರಿಗೆ ಇರುವ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೂ ಈ 
ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ವಿನೇಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕ ಅಂಶ 
ದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅತಿದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದವರೆಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ 
ನಿವೇಚನೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 











(ತ ಧ್ವನಿ 
ಹೋ ಸರ್‌ ಪ ಟ್‌ 
ಆವಿವಕ್ಷಿತವಾಚ್ಕ ವಿವಕ್ಷಿತವಾಚ್ಕ 
ಅತ್ಯಂತತಿರಸ್ಕೃತವಾಚ್ಕ. ಅರ್ಥಾಂತರ ಸಂಕ್ರಮಿತವಾಚ್ಯ ಸಂಲಕ್ಷ್ಯಕ್ರಮ ಅಸಂಲಕ್ಷ್ಮಕ್ರಮ 





ಶಬ್ದಶಕ್ತಿಮೂಲ ಅರ್ಥಶಕ್ತಿಮೂಲ 


ಗಿ೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮೂರನೆಯ ಪದರಿನಲ್ಲಿರುವ ಅಲೌಕಿಕತ್ಕೆ ಲೌಕಿಕತೆ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕಾಲೌಕಿಕತಕೆಗಳ 


ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಮೂರನೆಯ ಪದರನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿ 
ವಿಭಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 1 


ಹೀಗೆಯೇ ಮೂರನೆಯ ಪದರು ಎರಡನೆಯ ಪದರಿಗಿಂತ ಹೇಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ಅಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು 
ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 2 


ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ವ್ಯಾಪಕತೆ ಮತ್ತು ಅಲೌಕಿಕತೆಗಳು ಈ ಕಲ್ಪನೆಯ ಜನ್ಮಸಿದ್ಧ ಗುಣ 
ಗಳಾಗಿದ್ದರೆ ತನ್ನ ವ್ಯವಹಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಇದು ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಂದಕೆ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಕಾನಕಾರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟು ಸೇರಿಸಿ 
ಒಂದು ಫಿಶ್ಚಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರರು ಗುಣಗಳನ್ನೂ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೆಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ “ಅಲಂಕಾರ್ಯಗಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು, “ಗುಣಿಗೆ ಪ್ರತಿರೂಪವಾದ ಶತ್ವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೆಂದು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಲಂಕಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಗುಣಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಶರ್ಕಬದ್ಧವಾಗದೆ ಅಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ಗುಣ 
ಗಳ ಕಲ್ಪರೆ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನ 
ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಅಭ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು. ವಿಧವಾದ ಅಲೌಕಿಕ ಅಸಂದವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದ್ಕು ಈ ಅಲೌಕಿಕ 
ಆನಂದವೇ “ರಸ”, ಈ ರಸವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೇ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ, ಇಂತಹ 


ಹಾಹಾಹಾಹಾಹಾ ಇ2/222ಸಾ ಬಚನ ಇಂಹಾಾಸಾಾಾನಾಾಾಸಾಾಾಾವಾಜಾವ 


ಧ್ವನಿ 








ವಸ್ತುಧ್ವನಿ ಅಲಂಕಾರಧ್ವನಿ ರಸಧ್ವನಿ 


2. (0 ಎರಡನೆಯ ಪದರಿಗಿಂತ ಮೂರನೆಯ ಪದರು ಅಭ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ನೆಡುವ 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಧ್ವನಿಕಾವ್ಯ. 


(11) ಮೂರನೆಯ ಪದರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೂ ಎರಡನೆಯ ಪದರೇ ಅಭ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ನೆಡುವ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಗುಣೀಭೂತವ್ಯಂಗ್ಯಕಾವ್ಯ. 


ಸಾಕ್ಷಿ ೧೭ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಈ ಶಕ್ತಿಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುವಂತೆ ವರ್ತಿಸುವುದೇ ಗುಣಗಳ ಮತ್ತು 
ಅಲಂಕಾರಗಳ ಕೆಲಸ... ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು 
ನುಖ್ಯ ಸತ್ಯ ಹೊರಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲಂಕಾರದ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ರಸದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಸಹಾಯಕವಲ್ಲ. ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಅವುಗಳಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ರಸದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಹಾಯ. ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅಯೋಗ್ಯವಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳೇ ರಸಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತೊಡಕು. ಅಂದರೆ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ದೋಷವಾಗುವ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳೂ ಇವೆ. ಗುಣಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯುಂಯಾಗುತ್ತದೆ. ಉದ್ಭತ್ಕ 
ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ಸ್ವಭಾವದ ರಸಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುವಂತೆ 
ಮೂರು ಗುಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 


ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರರಲ್ಲಿ ಮೂರು ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಿ 
ದ್ಹೇವೆ. ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿರುವುದು, ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನೇ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಭ್ರಮಿಸದೆ ಇರುವುದು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕ್ರಮದಷ್ಟೇ ವಸ್ತುವೂ ಪ್ರಧಾನ ಎಂಬುದನ್ನು ಲಕ್ಷ ಕಿದಲ್ಲಿಡಬೇಕಾಗಿರುವುದು- -ಈ 
ಮೂರು ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರರು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರ ತಾಶ್ತಿಕವಾಗಿ ಈ ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಂದು 
ವರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲನೆಯ (ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ) 
ವಿಷಯವನ್ನು ಅವನು ಸಾಕಷ್ಟು ಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು ಧ್ವನಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
“ಪ್ರಬಂಧಗತ? ಎಂಬ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಇವನು ಹೆಸರಿಸಿ ವಿವೇಚಿಸುವಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೇ ಪದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಚಿಕ್ಕ ಅಂಶವಾದ ಪ್ರತ್ಯಯದಲ್ಲಿಯೂ ಧ್ವಿ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಇದೇ ಸಾಧನೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ. ಎರಡನೆಯ 
ನಿಷಯದ ಬಗೆಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗಲೂ “ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ತುರುಕುವುದೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಎಂದೂ ಕಾರಣವಾಗದು, ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಬೇಕು? ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಇವನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂರನೆಯ ವಿಷಯದ ಬಗೆಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗ ಈ ಪ್ರಸ್ನಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವಿಚಾರವಿಜಿ. ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯ 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೇ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರ, ಒಂದು ಲೌಕಿಕ ಇನ್ನೊಂದು ಅಲೌಕಿಕ, ಇವುಗಳಲಿ 
ಅಲೌಕಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರ ಕಾವ್ಯದ ಪರಮಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿ ತಿಳಯು 
ತ್ತಾನೆ. ಲೌಕಿಕ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗ ಮಾತ್ರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾನ 
ಕಾರರನ್ನು ಮುಸುಕಿದ ಮಾಯೆಯೇ ಇವನನ್ನು ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಂದೆ ಹೇಳಿದ 
ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪಿತ ಎಂಬ ಎರಡು ರೀತಿಯ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವಸ್ತುವೇ 


ಗಿ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಅನುಕೂಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇನನಲ್ಲೂ ಇದ್ದಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾನವೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಅತಿ 
ಮಹತ್ವದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿಯೂ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರರಿಗಿಂತ ದ್ಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರನ ಸಾಧನೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಮಹತ್ವದ್ದು. ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲೇ ಪರವಶರಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುವ 
ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರ ಮತ್ತು ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಅತಿ ಕಡಿನೆ ಸರಿಮಾಣಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿದರೂ 
ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಿಡಲಾರದ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರ - ಇವರಿಬ್ಬರಿಗಿಂತಲೂ ಇವನು 
ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇವನು ಉದಾಹರಿಸುವ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಶ್ಲೋಕ, 
ಗಾಥಾ ಶ್ಲೋಕ ಮೊದಲಾದುವು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ವರ್ಣನೆಗೆ ತೀರಾ ವಿರುದ್ಧದ 
ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳ ಗೀತೆಯಂತಹ ಗ್ರಂಥದ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು 
ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿಸುವುದು ಇವನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 


ಕಾನ್ಯವನ್ನು ಅಖಂಡವಾಗಿ ಸರಿಗ್ರಹಿಸಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಇವನು ಸ್ಪಷ್ಠ ಹವಾಗಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ 
ರಾಮಾಯಾಣ ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಶತ್ವನನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ವರಶೌಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿ ಆಲಂಕಾರಿಕನೆಂದರೆ ಇವನೇ. ಅದರಲ್ಲೂ 
ಸರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಇತಿಹಾಸಗ್ರಂಥವೆಂದು ನಂಬಲಾದ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಇವನ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಸಾಧನೆ. ವರ್ಣನೆಯ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆಯನ್ನೇ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯ 
ವಿತಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು. ಮೊತ್ತ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಇವನಲ್ಲೇ. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ವರೌಲ್ಯಮಾಪನವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಇವನ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಗುವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇವನು ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಶ್ಲೋಕದಿಂದ ಸ್ಪಷ ಸ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾಘ ಮೊದಲಾದವರ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಇವನು ಉದಾಹರಿಸುವ" 
ಸಂದರ್ಭೆಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಗ್ರಹಿಸಿದರೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇವನ ಮಿಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ 
| ಸ್ಥಾನ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಸ ಸ್ಟವಾಗಿ ಊಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಾಣನ ಮತ್ತು 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಇವನು ಉದಾಹರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಿಂದಲೂ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಅವನು ಕೊಡುವ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಎರಡು ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಸಾಧನೆಗನುಸಾರವಾಗಿ ಇವನು. ಇನ್ನೊಂದು 


ಸಾಕ್ಷಿ ೧೯ 
ದಿಶೆಯಲ್ಲೂ ಮಹತ್ವದ ಸಾಧನೆಯನ್ನೇ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಕುರಿತು 
ನಾವು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ನೋಡಿದ ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲ ವಸ್ತು ಕವಿಯ ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವ... ಈ ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ ಲೌಕಿಕ ವಸ್ತು 
ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಹಳೆಯ ಕಾನ್ಯವೂ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಭೇದಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ 
ಹೊಸ ಕಾವ್ಯವಾಗುವುದನ್ನು ಇವನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರೂ ಇವನ ಕಾವ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸೆ ಒಂದು ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕುಸಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ ಎಂಬ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾರವನ್ನೂ ಇದರ ಮೂಲಕ 
ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವದ ಅನಂತತೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗುವ ಲೌಕಿಕ ಅನುಭವದ ಅನಂತತೆ ಇವನಿಗೂ ಹೊಳೆಯು 
ವುದಿಲ್ಲ... ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹಿಂದಿನವರು ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಹಿಸದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ 
ಹಾಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವಿತಾಮಾಂಸಕರು ಹೇಳುವ “ರಸ” ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಇವನು 
ನಿಶ್ಲೇಷಿಸದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿಯ ಪರಮ ಸಪ್ರಯೋಜನವೆಂದೂ 
ಪ್ರತಿಸಾದಿಕುತ್ತಾನೆ. ಸೌಂದರ್ಯವಿತಾನಾಂಸಕರ ಈ ಮೂಲ ಕಲ್ಪನೆಯ ಜೊತೆಗೇ 
ಒಂದು ಭ್ರಾಂತಿ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಇಳಿದು ಬಂದ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಸಗಳ 
ಅನಂತತೆ ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿ ತಿಳಿದಿರಬಹುದಾದರೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಮಿನಾಮಾಂಸಕರು ರಸದ 
ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಎಂಟು ಅಥವಾ ಒಂಭತ್ತರಲ್ಲಿ ಸಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲಾ ಲೌಕಿಕ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಈ ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವಗಳ ಒಳಗೇ ಹಿಡಿದಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶ್ರಾವ್ಯ ಮತ್ತು ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯಗಳ ವಿನಾಮಾಂಸೆಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ಬೇಕೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ರಸತತ್ವ ಅವರನ್ನು ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಆವರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಕಾಣಿಸುವಾಗಲೂ ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಂತಹೆ ಪ್ರಧಾನ್ಯವಿಲ್ಲ. ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನಕಾರನಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ಶ್ರವ್ಯ ಎಂಬ 
ಸ್ರಜೇದ ಕಾವ್ಫವಿಸಾಮಾಂಸೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಯವಾಗಿ ರಸದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಸರಮ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗುವಂತ್ಶೆ ಗುಣ ಅಲಂಕಾರ ಮೊದಲಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಫಿರ್ದಿಷ 
ಆಕಾರವನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತವೆ. “ಬಿಚಿತ್ರ? ಎಂಬ ಒಂದು ಹಿಡಿತ ರಸದ ಒಡನೆ ಸೇರಿ 
ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಯಮಗಳು ಕಾವ್ಯಮಿಸಾಮಾಂಸೆಯ ಪ್ರಧಾನ 
ನಿಷಯಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 


ಹೀಗೆ ಹೊಸ ಪ್ರಸ್ಥಾನವನ್ನೇ ನಿವಿರ್ನಿಸಹೊರಟ ಆಲಂಕಾರಿಕನೂ ಸರಂಪರಾಗತವಾದ 
ತತ್ವವೊದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಮಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಪ್ರಯೋಗ 


ವಿಧಾನದಲ್ಲೂ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಖಂಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿಟ್ಟು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 


೨೦ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮಾಡುವುದು ಇವನ ಸಾಧನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಹೀಗೆ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವನು ರಸವನ್ನು ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಹಾ 
ಭಾರತದಂತಹ ಸಹಜ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗಲೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಶಾಂತರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲೇ ಇವನ ಮಿಮಾಂಸೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದು ಸುಂದರವಾದ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಎಂಬು 
ದನ್ನಸ್ಟೇ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರರು ಗಮನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುಂದರವಾಗಬೇಕಾದರೆ ವಸ್ತುವೂ ಸುಂದರವಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಸತ್ಯ 
ಇವರಿಗೆ ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ... ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾನಕಾರ ಇದರ ಬಗೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ಪ್ರಕಾರ ವಸ್ತುವೂ ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇವನು 
ವಸ್ತುವಿನ ಅಲೌಕಿಕ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲೌಕಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ಲೌಕಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಇವನು ಗುರುತಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ವಿಶ್ಲೇಹಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸತ್ಯದೊಡನೆ ಐಕ್ಯ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸತ್ಯ ಜೀವನದ ಅನಂತಮುಖವೇ ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂಲ ಸತ್ಯದಿಂದ ದೂರ 
ಹೋದುದೇ ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳು ವಿಕಾಸಹೊಂದುತ್ತಾ ಹೋದಹಾಗೆ 
ಪುನಃ ಪುನಃ ಗ್ಲಾನಿ ಹೊಂದುನುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. 


ಎ. ವರದರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳ 


ವೇದವ್ಯಾಸರ ಸಮದೃಷ್ಟಿ 


ಹಿಮಾಲಯದ ಶಸ್ಸಲು ಪ್ರದೇಶ. ಸಸ್ಯಗಳಿಂದ ನಿಬಿಡವಾದ ಆಶ್ರಮ. ಎಷ್ಟು ಬಳಲಿದ 
ಮನವನ್ನೂ ಶಂಪಾಗಿಸಬಲ್ಲ ಶಾಂತ ವಾತಾವರಣ, ಈ ಪುಣ್ಯಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಮಹರ್ಹಿ 
ವೇದವ್ಯಾಸರು ಶನ್ನ್ನ ಬಾಳಿನ ಹೆಚ್ಚಿನ ದಿನಗಳನ್ನು ಕಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕಿನ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ರೂಪವೇನು ? ಇದರ ಉದ್ದೇಶವೇನು? ಯಾವ ವಿಧಾನವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನು 
ತೃಸ್ತಿ, -- ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ? - - ಇಂತಹ ನೂರಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಕುರಿತು 
ಆಲೋಚಿಸುತ್ತ ಬಹುಕಾಲ ಅವರು ಬಾಳಿದ್ದಾರೆ. ಕೇವಲ ತನ್ನೊಬ್ಬನ ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರ 
ಕಾಗಿ ಅವರ ಈ ಚಿಂತನೆ ಸಾಗಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಪಸ್ಸೆ ೦ಬ ಗೌರವದ ಹೆಸರು ಬರುತ್ತಿರ 
ಲಿಲ್ಲ... ಇಂತಹ ವಿಚಾರವು ವಸ್ತುತತ್ಹದರ್ಶಿಯಾಗುವುದೂ ಸಹ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನತನದ ಎಲ್ಲ ಛಾಯೆಗಳಿಂದಲೂ ದೂರವಾಗದೆ ಶಾಶ್ವತಸತ್ಯದ ಶುದ್ಧ ಜೆಳಕನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ನಿರ್ಮಲ ಜೇತನೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ.. ತನ್ನಂತರಂಗದ ಎಲ್ಲ 
ಸಿಹಿಕಹಿ ವೇಗಗಳನ್ನು ನರೌನವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ “ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಮೂಲಸೆಲ್ಲಿ? ಇವು 
ಹೀಗೇಕೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಅಲೆ ಅಲೆಯಾಗಿ ಉಕ್ಟಿ ಬರುತ್ತಿವೆ?” ಎಂಬುದರ ಕುರಿತು 
ಅವರು ಬಹುಕಾಲ ಯೋಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ... ದೀರ್ಥಕಾಲದ ಸಂಯಮ್ಮ ಸಿಷ್ಠಂಪವಾಗಿ 
ಬಾಳಿನ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಲ್ಲ ಕಣ್ಣು » ಅತಿ ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವೆಂದು ನಾವು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಘಟನೆಗಳಂತೆ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅತಿಕ್ಷುದ್ರವಾದ ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಸ್ಹಯಂ ಅನುಭವಸ್ಕಿ ಪ್ರತಿಸ್ಸಂದಿಸುವ ಸಂವೇದನ 
ಶೀಲವಾದ ಹೃದಯ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಒಳಹೊರ ವಿಶ್ವದ ಅನಂತ ಗತಿ ಪ್ರವಾಹ 


ವನ್ನು ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ನೋಡಬಲ್ಲ ಅವರ ನಿರ್ಮಲ ಚೇತನೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ನಡೆಯುವುದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. 


೨೦ಿ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಅವರ ದರ್ಶನದ ಸಾರ ಮಹಾಭಾರತದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ : ಯಾವ ಬೆಳಕೂ 
ಇಲ್ಲದ, ವಿಶ್ವದ ವ್ಯಾಪಾರ (ಕ್ರಿಯೆ.ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ) ರಾಶಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬಲ್ಲ ಕಣ್ಣೂ 
ಇಲ್ಲದ, ಮಹಾಂಧಕಾರ ತುಂಬಿದ ಶೂನ್ಯಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವನಿರ್ನಾಣಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಕಾರಣವಾದ ಶಕ್ತಿರಾಶಿ ಅಂಡರೂಪದಲ್ಲಿತ್ತು. ಸತತವಾಗಿ ಬಹುವಿಧವಾಗಿ ಬಹುಮುಖ 
ವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಈ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸ್ವಭಾವ. ಈ ಸತತ ಸ್ಪಂದನದಿಂದಲೇ 
ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ, ಈ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಹೊಸ ವಸ್ತು 
ಗಳೂ ಉದಿಸಿ ಬರುತ್ತಿವೆ. ಈ ಹೊಸ ವಸ್ತುಗಳೂ ಸ್ವಯಂ ಸಾವಿರಾರು ಸ್ಪಂದನಗಳ 
ಗೊಂಚಲಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಜಗತ್ತಿನ ನಾಳಿನ ರೂಪರೇಖೆಗಳ ವಿದ್ಯಮಾನಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ 
ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. ಯಾರಿಗೂ ಕಾಣಸಿಗದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವ್ಯಾಪಕ ಒತ್ತಡದಿಂದ 
ಸತತ ಗತಿಶೀಲವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಆರ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಜಗತ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಸತತ ಸ್ಪಂದನದ ಅಪಾರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಮಾನವ ಬುದ್ಧಿಗೆ 
ಸರ್ವಥಾ ಅಗಮ್ಯವೆನಿಸಿರುವ ಈ ಪರಬ್ರಹ್ಮ ತತ್ವದಿಂದಲೇ ಅನಂತ ನಾಮರೂಪಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ಈ ವಿಶ್ವ ಅರಳಿ ಬರುವಂತಾಯಿತು. ನಿತ್ಯನವೀನವಾಗಿ ಅರಳುತ್ತಿರುವ ಈ ಅಪಾರ 
ಜಗದ್ಪೃಕ್ಷದ ಬೀಜತತ್ವ ವಿಶ್ವದ ಕಣಕಣದಲ್ಲೂ ಸಮಭಾವದಿಂದ, ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದುದನ್ನು ವ್ಯಾಸರು ಕಂಡರಂತೆ, ಯಾರಲ್ಲೂ ಪಕ್ಷಸಾತವಿರದೆ ನಿರಪೇಕ್ಷ 
ವಾಗಿ, ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ಸಮಗ್ರ ವಿಶ್ವದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಭೋರ್ಗರೆಯುತ್ತಿರುವ ಬಾಳಿನ “ನಿಯತಿ'ಯ 
ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡು ಧನ್ಯತೆಯನ್ನ ನುಭವಿಸಿದರಂತೆ. ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಉದಿಸಿ 
ಬಂದ ಈ ಬೆಳಕನ್ನು ತನ್ನ ಸಹಜೀವಿಗಳ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳಬಯಸಿದುದರೆ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮಹಾಭಾರತದ ಫಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. 


ಬಾಳಿನ ತತ್ವದ ಪೂರ್ಣ ಅರಿವನ್ನು ಯಾರಿಗೂ, ಎಂದೂ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಇಂದೂ ಅರಳುತ್ತಿರುವ, ಎಂದೆಂದಿಗೂ ತನ್ನ ಅಂತಿಮತೆ (೧೧೩11೧) ಯನ್ನು ಸಡೆಯ 
ದಿರುವ ಈ ಜೀವನ ವೃಕ್ಷ ಏಗೆಯೇ ಇದೆಯೆಂದು ಹೇಳತೊಡಗುವುದು ತುಂಬ 
ಅನುಚಿತವಾದ ಸಾಹಸ, ವ್ಯಾಸರೂ ಸಹ ಈ ತತ್ವವನ್ನು ಅಚಿಂತ್ಯ, ಅಜ್ಜೀಯ್ಯ 
ಅಪಾರವೆಂದು ಒನ್ಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಖುಹಿಗಳೂ ಸಹ ತಾವು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡ ಸತ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗದೆ ತುಂಬ ಸಂಕಟ ಸಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ 
ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯ ನವ್ಮು ಅಳತೆಗೆ ನಿಲುಕಲಾರದೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ನಾವು ಸುಮ್ಮನಿರ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ತರಗೆಲೆಗಳಂತೆ ತೇಲಾಡುತ್ತಿರುವ ನಾವು 
ಆ ಪ್ರವಾಹದ ಕ್ರಮನಿಯಮಗಳನ್ನರಿಯದಿದ್ದರೆ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ತೇಲಾಡುತ್ತ 
ಸಾಗುವ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಬಾಳಿನ ನೋವು ಮಾಯವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. "ಸತ್ಯದ ಸಾವಾನ್ಯ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಕೊಡ ಬಯಸಿ, ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೨೩ 
ವಿನುಗಿ ಬಂದ ನಿರಾಕಾರವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ನಿಶಾಲಗಾತ್ರ್ರದ ಕತೆಯ ಮೂರ್ತರೂಪ 
ಕೊಟ್ಟು ವ್ಯಾಸರು ಪು ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ಸತ್ಯದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಬೇರೆಯವರಲ್ಲಿ ಕ್ಷೀಣ ಯಾ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನರಲ್ಲೂ ಈ ಜಿಜ್ಞಾ,ಸೆಯಿತ್ತು. 
ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಲ್ಲೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಇದೆ. ಆಧುನಿಕರು ಭೌತಿಕ ಸತ್ಯದ ಒಂದೊಂದು 
ಅಂಶವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಗದ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತೂಗಿ, ಅಳೆದು 
ಹೊಡೆದು, ಒಡೆದು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ರೆ. ಪ್ರಾಚೀನರು ಜೀವನತತ್ವದ .ಸಂಶ್ಲಿ ಸ್ಟ- 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಮ್ಮ ಚಿಂತನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಯಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆಧುನಿಕರು ತಮ್ಮ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಗಣಿತದ ನಿಷ್ಯ್ರುಷ್ಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯ 
ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಚೀನರು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರಸತೆಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳ ಉಪಯೋಗದಿಂದ ಆಧುನಿಕರು ಸುಖಸೌಲಭ್ಯದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಶೇಖರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಧಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಚೀನರು ವಿವೇಕವಿಲ್ಲದ ಓಡಾಟದಿಂದ 
ನೆಮ್ಮದಿಯಿಲ್ಲವೆಂದು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದ 
ಸಂಘರ್ಷ- ಸಾಹಸಗಳ ಸತತ ಗತಿಯೇ ಬಾಳಿನ ಉದ್ದೇಶವೆಂದು ಆಧುನಿಕರು ಭಾವಿಸಿ 
ದಂತಿದ್ದರೆ ಸತತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದಲೇ ವಿಶಾಲ ಜೀವನದ ಸಂವೇದನೆ, 
ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಪ್ರಾಚೀನರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಇಂದಿಗಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ 
ಸಮಾನವಾದ ಅಂಶ *ಸತ್ಯ'ದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಮಾತ್ರ. ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ತವನ್ಮಿ 
ಅಪೂರ್ಣತೆಯ ಅರಿವಿನಿಂದ ಕಾತರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. "ಅಸತೋ ಮಾ ಸದ್ಗಮಯ 
ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಕಂಡು ಬರುವ ಅಂತರಾಳದ ಕೂಗು. 


ಯಾವುದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇದ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಸತ್ಯವೆನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸರ್ತ್‌ ಸತ್ಯ, 
ವಸ್ತು ಮೊದಲಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಗಳು ಈ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಸತ್ಯವೆಂದು 
ನಾವು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಯಃ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳೂ ನಮ್ಮ ಅಭಿರುಚಿಯಿಂದ 
ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟ ಕಲ್ಪನಾಚಿತ್ರಗಳೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಸತ್ಯದ ಅರಿವು ಪ್ರಾಯಃ 
ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ದುರ್ಲಭವಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಒಳಹೊರ ವಿಶ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡುತ್ತಿರುವ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ನಿಯತಿಯನ್ನು ನಾವು ನಮ್ಮಿಷ್ನ ದಂತೆ 
ಷ್ಣ ಓದುತ್ತಿ ದ್ಬೇವೆ, ನಮ್ಮಾ "ಸ್ವದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ' ಯಲ್ಲೂ ಸಹ ಕಾಣುವ ಪ್ರಪಂಚ ತೀರ 
ಸ್ವಲ್ಪ, ಕಾಣಲಾಗದ ಶಕ್ತಿ-ವೇಗ- ಪ್ರಭಾವಗಳು ಬಹುವಿಧ, ಅಪಾರ. . ನಮಗೆ 


ಕಾಣಲಾಗದ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಅಪಾರವಾದುದರಿಂದಲೇ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು ನಮಗೆ 
ಆಕಸ್ಮಿಕ(ಅಕಾರಣ)ವೆಂದೆಸನಿಸುತ್ತವೆ. ಆಜರೆ ವಾಸ್ತವಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಲ್ಲದೆ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೂ, ಎಂದೂ, ಯಾವ ಕಾರ್ಯವೂ ಜರಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಳಾಗಿ ನಾವು ದೈವ, ಭಾಗ್ಯ, ಅದೃಷ್ಟ ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡರೂ ಬದುಕಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ನಿಷ್ಠಾರಣವಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ವ್ಯಾಸರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವದ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳೂ ತಟಿಸ್ಥವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ 
ನಿರುಪಾಯವಾಗಿ ಫದಓಸುತ್ತಿರುವ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು. ಮನಸ್ಸು ಜೈತನ್ಯಗಳೂ 
ಬಾಹ್ಯಪ್ರಪಂಚದ ಜಡವಸ್ತುಗಳಂತೆಯೇ ಕಾರಣಸಾಪೇಕ್ಷ (18188 ೦₹ 18018) 
ಗಳಾದುದಲಿಂದ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವದೆಶೆಗಳೂ ಸಹ ನಿಯತಿ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ತೆರೆಗಳಂತೆ ಜಡವಾಗಿವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನ ನಿಯತಿಯ 
ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ಸಾಗುವ ಒಣ ಎಲೆಯಂತೆ ನಿರಧಿಕಾರವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಂತರಂಗದ 
ಯಾವ ಭಾವ ದೆಶೆಗಳೂ ವಾಸ್ತವಿಕ ಕಾರಣಗಳ ಆಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ಉದಿಸಿ ಬರುತ್ತಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಸತ್ಯವಾದ ವಸ್ತು ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ರೂಪಾಂತರ ಶಾಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅದು ತನ್ನ ಸ್ಹ-ರೂಪನಾಶವನ್ನು ಅನಂತಕಾಲದನವರೆಗೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ... ಬದುಕನ್ನು ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ ಆವರಿಸಿ ಕುಣಿಸುತ್ತಿರುವ 
ನಿಯತಿ ಯಾವ ಯಾವ ರೂಪಗಳಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುತ್ತಿದೆಯೆನ್ನುವ 
ವಿಷಯವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ತಿಳಿಯಲಾರರು. ಇಂಥ ಸನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ಪರೂಪವನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ನಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದ 
ವಿಷಯ. 


ಗತಿಶೀಲವಾದ ಸತ್ಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಸಹ ವಿವಿಧ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ವಿವರಿಸಿ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಇಂಥ ವಿವರಣೆ ಸತ್ಯಡ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ವಕೌಲಿಕವಾದ ಅಂಶವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವ ಶಬ್ದ- -ಸಮತೆ, 
ಸಮಗ್ರ ವಿಶ್ವನೇ ತಟಸ್ಥ ಶಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರವಾಹ; ಮಾನವ ಸಭ್ಯತೆಯ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯಾ 
ಕಲಾಪಗಳಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಅಡಗಿಕೊಂಡಿರುವ "ಸ್ವ- ಪರ? ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾವಿರಾರು ದ್ವಂದ್ವ 
ಗಳು ಈ ಅಪಾರವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರದವುಗಳಾದುದರಿಂದ ಸತ್ಯ ಯಾ ಪ್ರಕೃತಿ 
"ಸರ್ವತ್ರ ಸಮವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಈ ಸಮತೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು 
ವುದೇ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಣ್ಣ ಅಂಶವಾಗಿರುವ ಮಾನವನ ನಿಜರೂಪಜ್ಜಾನದ ಹೆದ್ದಾರಿ. 


ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿಯಮ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿ, ಸಮನಾಗಿರುವ ವಿಷಯ ಇಂದಿನ ಯುಗದ ಎಲ್ಲ 
ನಿಚಾರವಂತರೂ ಒನಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ನಿಯಮವೇ 


೨೫ 


ಸಾಕ್ಷಿ 


ಶೂನ್ಯಾಕಾಶದ, ದೂರ ದೂರ ದಿಂಗಂತದ ನಕ್ಷತ್ರರಾಶಿಗಳಲ್ಲೂ ಸಹ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ 
ನಡೆದಿದೆಯೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಇಂದಿನ ಎಲ್ಲ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಥ್ಗ ಟ್ರರ್ಯದಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಯಂತ್ರಗಳಿಂದ ಸಹಸ್ರಾರು ಜ್ಯೋತಿವರ್ಷ ದೂರದ ನಕ್ಷತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಸಾಹಸ ವಿಜ್ಞಾನಿ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. "ಏಕಂ ಸರ್ತ್‌ ವಿಪ್ರಾಃ ಬಹುಧಾ 
ವದಂತಿ' ಮೊದಲಾದ ನೂರಾರು ಉಪನಿಷದ್ವಾಕ್ಯಗಳೂ ಸಹ ಆನಂತ ನಾಮರೂಪಗಳ 
ಕ್ಷಣಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸಿ, ಮಾಯವಾಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಆಧಾರವಸ್ತು ಒಂದೇ ಎಂದು 
ಘೋಷಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ದಿನದಿನದ ಅನುಭವವೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. 
ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಗಳೂ ಬಡವ-ಬಲ್ಲಿದರೆನ್ನುವ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಸಮಭಾವದಿಂದ ಆವರಿಸಿರುವ ವಿಷಯ ನಮಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಮನುಷ್ಯರಂತೆಯೇ 
ಮರಗಿಡಗಳೂ, ಮೃಗಪಕ್ಷಿಗಳೂ, ಕ್ರಿಮಿಕೀಟಗಳೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಉದಿಸಿ ಬಂದ ಬಲದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನೂ , ಕ್ಷಯವಿಕಾಸಗಳನ್ನೂ , 
ಜನ್ಮಮೃತ್ಯುಗಳನ್ನೂ ಪಡೆದಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಠಿತ್ಯ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಕಾರ್ಯ 
ಕಾರಣಗಳ ಕುರುಡು ಶೃಂಖಲೆ ತನ್ನ ಜಡ ನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿದೆ. 
ಮಣ್ಣು ನೀರು ಗೊಬ್ಬರ ! ಎಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳು ಬು ಡಾಗ, ಗುಲಾಬಿ 
ಯಾಗಲಿ ಮುಳ್ಳು ಗಿಡವಾಗಲಿ ಚಿಗುರಿ ಬರಲೇಬೇಕು. ಜಠರದಲ್ಲಿ ಜೀರಕರಸ ಕವಿಸ್ಮಿ 
ಯಾದರೆ ಜಬ ಭಿಕಾರಿಯಾಗಲಿ ದುರ್ಬಲನಾಗಲೇಬೇಕು. ರೋಗಾಣುಗಳು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮಹಾ ವಿಜ್ಞಾ ಸಿನಿಯಾಗಲಿ 
ಲಕ್ಷಾಧೀಶನಾಗಲಿ ಬಲಿಯಾಗಲೇಬೇಕು. ಆರೋಗ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಯಶಾವನದಲ್ಲಿ 
ಅಂತಃಪುರದ ರಾಣಿಯಾಗಲಿ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಹೊಲತಿಯಾಗಲಿ ಉಲ್ಲಾ ಸದಿಂದ ಅರಳಲೇ 
ಬೇಕು. ಮುಫಿ ನನ ಸನಿ ನೇಶಗಳು. ಕೂಡಿಬಂದಾಗ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಲಿ ಮೂೂರ್ಬ್ಯನಾಗಲಿ 
ಶೂನ್ಯವಾದ ಬಾಳನ್ನು ಕಾಣಲೇಬೇಕು. ಒಂದೇ ತೆರನಾದ ತಂಗಾಳಿಗೆ ಮೈಯೊಡ್ಡಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ನೂರು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಶಾರೀರಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿದ್ದರೆ ಒಂದೇ ತೆರನಾದ 
ಆನಂದವುಂಟಾಗಲೇಬೇಕು. ಈ ಭೂವಿ ಪಡೆದಷ್ಟೇ ವ ಸ್ತುವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ತೊಲೆ ಫಾ ಒಂದು ತೂಟಿಯಾ 
ಇರಬೇಕು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಗಣಿತ ಸಹಜಸಿದ್ಧ. ಅದರ ವರೌನಸ್ಥಿ ತಿಯೇ ವಿಶ್ವದ 
ಅಪಾರ ಜು! ಅದರ ಇರುವಿಕೆ ಯಾರಿಗಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಯಷ 
ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗೂ ಅದು ಹೊರಹಿಲ್ಲ. ಅದರ ಲೀಲೆಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭು ತವಾಡ 
ಮಾನವ ಸ ಸಭ್ಯತೆ ವೈಭವದ ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ಕುಣಿದಾಡಿದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ತೊಂದರೆಯಿಲ್ಲ 
ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಇದೇ ನಿಯತಿಪ್ರವಾಹದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮಾನವ ಸಭ್ಯತೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಳಿದುಹೋದರೂ ಅದು ದುಃಖಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಫ ಪ್ರಕೃತಿಯ ರೀಲೆಯನ್ನು 
ನೋಡುವ ಕಣ್ಣೇ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಈ ಪ್ಪ ಪ್ರಕೃತಿ ಹಿಂಜಿ ಬಾ ಸುನ್ಮುನೆ: 


೨೬ 
ಸಾಕಿ 


ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂತೆಯೇ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಈ ಪೃ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಅಪಾರತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಮೆಚ್ಚುವ ಯಾವ ಜೀವಿಯೂ ಇರದಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಕ್ರಮದಂತೆ ಅನಂತ 
ಜಾಬನವಗಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಇರಬಲ್ಲದು. ಪ್ರಕೃತಿ ಸ್ವಯಂ ಗಣಿತ, ಗಣಿತಜ್ಞ, 

ಗಣಿತಫಲ. ಮನುಷ್ಯನು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಕಲ್ಲಿ ಲ್ರಿಸಲಾಗದ ಅನಂತಮುಖದ ಸಿರಪೇಕ್ಷಕೆ 
ಯನ್ನು ಈಸ್ರ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಓತ ಶಷ್ಟು ಇಂಶಹ ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯ ಉರಿ ಬಿಸಿ 
ಲಾಗಲೀ ಬೆಳದಿಂಗಳಾಗಲಿ ಅರಮನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಧಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಗುಡಿಸಿಲನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತೂ ಪ್ರಕೃತಿವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವತ್ರ ಕಕತುಟು2 ಈ ಸಮತೆ 
(117[0೮18008110)) ಕಾ, ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳಾದ ಸಾವಿರಾರು ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಏಕರೂಪವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರ ಕ್ಳೃ ತಿಯ ಅಂಶವಾಗಿರುವ ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಾವಿರಾರು ನಿರಪೇಕ್ಷ ಪ್ಪ ಭಾವು ಸಂಘಾಶದಿಂದ ಉದಿಸಿಬಂದಿದ್ದರೂ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೆ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಶಾಳಿರದೆ ಮೈ ಟಷಮ್ಯದ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ವ್ಯಾಸರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ವೈಸಮ್ಯದ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ಅಹಂತೆಯೇ ಜೀವನದ ಬಲವತ್ತರವಾದ 


೪ 
ಒಗಟು. 


ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕಣಕಣದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಟ್ಟಿರುವ ಈ ಸಮತೆಯನ್ನು ನಮಗೇಕೆ ಓದಲಿಕ್ಕಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳು ಏಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ. ವಿಕೃತಿ, ಜನ್ಮ-ಮೃತ್ಯು, ಆಶಾವಾದ- 
ಫಿರಾಶಾವಾದ, ಪ್ರಗತಿ-ಪತನ, ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರ-ಆತ್ಮನಾಶ, ಸುಖ-ದುಃಖ, ಪುಣ್ಯ- 
ಪಾಪ, ಧರ್ಮ-ಅಧರ್ಮ, ನ್ಯಾಯ-ಅನ್ಯಾಯ್ಕ ಉತ್ಸಾಹ-ವಿಷಾದ, ಶಾಂತಿ- 
ಉದ್ವೇಗ, ಭಯ-ಭೈರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಸಾವಿರಾರು ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿವೆ? 
ನಮ್ಮ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿರುವ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣನಾದ ಸೂರ್ಯನು 
ಆಕಾಶದ ಅನಂತ ಶೂನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಖರ್ಚು ಮಾಡಿ ಮೃತ್ಯು 
ವಿನ ಸ್ವಾಗತ ಮಾಡುವಾಗ ಭೂಸೃಷ್ಠದಿಂದ ಎಲ್ಲ ತರದ ಚೈತನ್ಯವೂ ನಂದಿ ಹೋಗು 
ವುದೆಂದು ವಿಷಾದದಿಂದ ಹೇಳುವ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಚೈತನ್ಯದ ಮೇಲೆ ಮೋಹ 
ವನ್ನೂ ಜಡತೆಯ ಮೇಲಿನ ದ್ರೇಷವನ್ನೂ ಏಕೆ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ? ಜಡ ಮತ್ತು 
ಜೇತನ ಒಂದೇ ಏಕೆ ಅಲ್ಲ? ವಿಶಿಸ್ಟ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಜಡತೆಯ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಚೈತನ್ಯವಾದಂತೆ ಚೈತನ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಜಡತೆ ಏಕಾಗಬಾರದು ? ಸತತ 
ರೂಪಾಂತರದ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮ ಮೃೃತ್ಯುಗಳೆಲ್ಲಿವೆ? ಐನ್‌ಸ್ಟೀನರ ಸಾಪೇಕ್ಷತಾ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಭೌತಿಕ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ದಾಟ ಸಾಗುವಾಗಲೂ ಸತ್ಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಭಾಸ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? 


ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲರ ಜೀವನದ ಆಧಾರ ವಸ್ತುಗಳು ನಮಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಬಂದಿವೆ, ಶಾಶ್ವತ 





| 


ಸಾಕ್ಷಿ ೨. 


ಸತ್ಯದ ಭಂಡಾಠದಿಂದ ಬಂದಿನೆಯೆಂದು ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದೆ. ಆದರೆ ಜಡ ನಿಯಮಕ್ಕನು 
ಸಾರವಾಗಿ ಜಡವಸ್ತು ಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಅರಳಿ ಬಂದ ಜಡವಾದ ಚೈಶನ್ಯ ನಾವು 
ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ತೆರೆವಾಗ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ *ಅಹಂತೆ'ಯೆಂಬ ಶಕ್ತಿ (೦೯೦೧ ಯ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಸಭ್ಯತೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ದರ್ಶನ, 
ವೇದಾಂತಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಅಹಂಕಾರ ಸೃಷ್ಟಿಗಳು. ಈ ಅಹಂಕಾರದಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ 
ಒಂದು ಉದ್ದೇಶ, ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸದ್ಗತಿ, ನಮ್ಮ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲವು 
ಕೋಟ ದೇವತೆಗಳು ನಮ್ಮ ಅಜ್ಜು ನ ನಿವೃತ್ತಿಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಧರ್ಮಗುರುಗಳು, 
ನಮ್ಮ ರುಚಿಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕಲೆಗಳು, ನಮ್ಮ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲವು 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ನಮ್ಮ ಸುಖಸೌಭಾಗ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಧನ-ವ್ಯಾಪಾರ-ಸ್ಪರ್ಧ್ಥೆ-ವಂಚನೆ... 
ದ್ರೋಹ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು, "ನಮ್ಮತನ'ದ ಹಿರಿಮೆಯ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ 
ಸಂಕಲ್ಸ-ವಿಕಲ್ಸಗಳ್ಕು, ಸಂಘರ್ಷ-ಕೋಲಾಹಲಗಳು ರೂಪುತಾಳಿವೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲೂ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಈ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಒಂದು ಹೊಸ ಸಭ್ಯತೆಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದೆ. ತಬಿಸ್ಚವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿರುವ 
ವಿಶ್ವದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ನಮಿಸ್ಮಾ ಅತ್ಮಾಸಕ್ತಿಗೆ ವಿಘ್ನ ತಂದೊಡ್ಡಿದಾಗ ನಾನು ಸಂಜರ 
ದೊಳಗಿನ ಹುಲಿಯಂತೆ ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಆಕ್ರೋಶಿಸುತ್ತೇವೆ. ವಿಶ್ವದ ತಟಿಸ್ಕ ಸ್ಪಂದನ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಾಸಕ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ಬಂದಾಗ ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆ ಯಾರಿಗೂ 
ನಾಚಿಕೆ ತರುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಹಿಗ್ಗಲಿಕ್ಕಾಗಲೀ ಕುಗ್ಗಲಿಕ್ಛಾಗಲೀ ಈ ಅಪಾರ ವಿಶ್ವದ 
ಯಾವ ಶಕ್ತಿಯೂ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬಲಾತೃರಿಸಲಿಲ್ಲ. ನೀವೇ ಹಿಗ್ಗಿದಿರಿ, ನೀವೇ ಕುಗ್ಗಿದಿರಿ. 
ನಿಮ್ಮ ಹಿಗ್ಗು ಕುಗ್ಗಿಗೆ ನೀವೇ ಜವಾಬ್ದಾರರು. ವಿಶ್ವ ಸುಮ್ಮನಿದೆ... ಅದರ ವೌನ 
ಅದರ ಅನಂತ ಅಪಾರ ಸ್ಪಂದನ, ವಿಶ್ವದ ವರೌನಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸುಖ ದುಃಖಗಳಿಲ್ಲ. 
ನಿಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸುಖವೂ ಬರಲೇಬೇಕು, ದುಃಖವೂ ಬರಲೇಬೇಕು. 
ನೀವು ಇಷ್ಟಪಡುವುದಾದರೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲಾ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನೂ ನಿಮ್ಮ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ತಂದು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಿಮಗೆ ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಅಗತ್ಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ದ್ವಂದ್ಹ್ವಾತೀತವಾದ ಕೇಂದ್ರದ ಶುದ್ಧ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. ಅಂತೂ ನೀವು 
ಬಯಸುವಿರಾದರೆ ಅಹಂಕಾರ ಮುಕ್ತವಾದ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಜೀವನದ "ನಿರ್ಮಲತೆ' 
ನಿಮಗಾಗಿ ಕಾದಿದೆ. 


ಬ್ರಹ್ಮತತ್ಪನನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ತೊಡಗುವಾಗ ಆರ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ 
ಸಮುದ್ರ ದೃಷ್ಟಾಂತವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದು ದು ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ. 
ಎಷ್ಟು ಸರಲ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಉದಾಹರಣೆ | ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು 
ಬದುಕು ವಿಶ್ವಜೈತನ್ಯದ ಅನಂತಕಿರಣಗಳ ಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಿರಣ, ಅಪಾರವಾದ ಶಕ್ತಿಸಾಗರ 


ತಿ 


ಎಲೆ ಸಾಕ್ಷಿ 


ದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತರಂಗ. ಅನಂತಕೋಲಾಹಲದ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತರಂಗ ಏಕೆ ಉಂಟಾಯಿತು, ಹೇಗೆ ಉಂಟಾಯಿತು, ಸಮುದ್ರದ ಯಾವ 
ಯಾವ ಮೂಲೆಗಳಿಂದ ಬಂದ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಸಮ್ಮಿಲಿತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ತರಂಗದಲ್ಲಾ 
ಗಿದ, ಈ ತರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ವವಿದೆಯೇ ಅಥವಾ ಇದು 
ಸಮುದ್ರದ ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯಲ್ಲೂ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ನಿಯತಿರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಮಾಯ 
ವಾಗುವ ಒಂದು ಕ್ಷಣಿಕ, ಕ್ಷುದ್ರ ವಸ್ತುವೇ--ಎಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಹೇಳಲಾರ. 
ಆದರೂ ಪ್ರತಿ ತರಂಗದ ಆಕೃತಿ, ವೇಗ, ಧ್ವನಿ, ಗತಿಯ ದಿಶೆ ಶಕ್ತಿಮಾನ 
(17017070017) ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಸಮುದ್ರದ ದೂರ ದೂರದ ಮೂಲೆಗಳವರೆಗೆ ಹರಡಿ 
ತುಂಬಿದೆ. ತರಂಗಕ್ಕೆ ಸಮುದ್ರದ ನಿಯತಿಯನ್ನು ಮಾರಿದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬಯಸಲು ಯಾ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ತರಂಗದ ಉತ್ಥಾನ ಮತ್ತು 
ಪತನದಿಂದ ವಸ್ತುತಃ ಯಾವ ಲಾಭ ನಷ್ಟವೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಒಂದು ತರಂಗವೂ ಚೈತನ್ಯ 
ಪಡೆದು, ತನ್ನ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಉಶ್ಕಾನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ 
ಪತನವನ್ನು ದ್ವೇಸಿಸಿದರೈೆ ಉತ್ಪಾನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದು ಪಶನಕಾಲ ಬಂದಾಗ 
ಶೋಕಿಸಿದರೆ ತರಂಗದ ಮನದ ದುಗುಡಕ್ಕೆ ಸಮುದ್ರ ಕಾರಣವೇ? ತೋರಿಕೆಗೆ ತರಂಗ 
ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತಾಳಿಬಂದರೂ ಅದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಮುದ್ರದ ನಿಯತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕರಗಿ ಮಾಯವಾಗತಕ್ಕ ಕ್ಷಣಿಕ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಘಟನೆ ಮಾತ್ರ, ಮನುಷ್ಯ-ತರಂಗವೂ 
ಸಹ ತನ್ನ ನಿಜರೂಪದ ಯಾ ಪ್ರಕೃತಿಸಮುದ್ರದ ನಿಯತಿಯನ್ನರಿತುಕೊಂಡರೆ ತನ್ನ 
ವಿಶಿಸ್ಟವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯ ಭ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ದೂರವಾದರೆ ಈ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಅವಶ್ಯ ಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಉತ್ಕಾ ನಸತನದ ನೋವುಗಳು ಅದರ ಅಂತವರ್ತೌನದ 
ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಭೇದಿಸಲಾರವು. ಆದರೆ ನಮ್ಮೆದುರಿಗಿರುವ ಮನುಷ್ಯ-ತರಂಗ ಹೀಗಿಲ್ಲ, 
ಅದು ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದೆ, ಕೆಲ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲೇ ಪತನದ ಸ್ವರೂಪನಾಶ 
ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕಲ್ಲಾ ಎಂದು ಕೊರಗುತ್ತಿದೆ. ಧರ್ಮ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ವೇದಾಂತ 
ಮೊದಲಾದ ಸಾವಿರಾರು ವೇಷಗಳನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಿರುವ ಹುಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಅಹಂಕಾರದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ಧಾವಿಸುತ್ತಿದೆ. ಎಲ್ಲಿಗೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, 
ಏಕೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಧಾವಿಸಿ ನಡೆಯದಿದ್ದರೆ ನಷ್ಟವೇಸಿದೆ, ಲಾಭ ನಷ್ಟಗಳೆಂಬ 
ವಸ್ತುಗಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇನೆಯೇ.--ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಈ ತರಂಗ 
ಗಮನಿಸಿದೆಂತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಸಮುದ್ರದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಬದಲಾಗಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳಿಂದ ದೊರಕುವ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಜೀವಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುದ 
ರಿಂದಲೇ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಲೋಭಗಳು ನಮ್ಮ ಚೇಶನೆಯನ್ನು ಬಹು ಆಳದವರೆಗೆ 
ಆವರಿಸಿವೆ. ನಮ್ಮ ಮೈಮನಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ವಾಸ್ತವಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಭಾವಸ್ಥಿತಿ ಬರಬಹುದಾದಾಗ ನಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೨೯ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಲೋಭ ಇನ್ನಾವುದೊ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಯ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತ ಚಡಪಡಿಸುತ್ತಿರು 
ವುದರಿಂದಲೇ ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ನೋವುಗಳ ಅರಿವಾಗು 
ತ್ರಿರುತ್ತದೆ. ಈ ನೋವುಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಲು ಬಯಸಿ ಹೊಸ ಸಂಶೋಧನೆ, 
ಅಧ್ಯಯನ, ವಿವೇಚನೆ, ಚಿಂತನ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. 
ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲೇ ಅಡಗಿರತಕ್ಕ ಆಸ್ಕೆ ಲೋಭ, ಸ್ವಾರ್ಥ ನಮಗೆ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ಬದುಕಿನ ಸಂಕಟಗಳು 
ಇನ್ನಷ್ಟೂ ಜಬಲವಾಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ನಮಗೆ ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿ 
ಆಸೆಯಲ್ಲೂ, ಪ್ರತಿ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲೂ, ಪ್ರತಿ ಯೋಚನೆಯಲ್ಲೂ ಸಹ ಒಂದೊಂದು 
ಹೊಸ ಸೆಳೆತ ಉದಿಸಿ ಬರುತ್ತಿದೆ ಮತ್ತು ಅದು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಆಳದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ 
ಅನೇಕ ಅರ್ಥಹೀನ ಸೆಳೆದಾಟಗಳ ಹೊಯ್ದಾಟದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟೂ ಜಟಲತೆಯನ್ನು 
ತರುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತನ್ನತನದ ಅರಿವಿಎಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಾವಿರಾರು ಸೆಳೆತ 
ಗಳು ಮಾಯವಾಗಲು ಸಾಧನ ಒಂದೇ : ಅದು ಸಹಸ್ರದಿಕ್ಟುಗಳಿಂದ ಸಹಸ್ರರೂಪ 
ಗಳಿಂದ ಅವಿಶ್ರಾಂತವಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಉದಿಸಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಸೆಳೆತ 
ಗಳು ಸರ್ವಥಾ ಅಜೇಯ (17081560010) ಎಂಬ ವರೌನಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ,. ಇಂಥ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮಾರದಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯ _ ತರಂಗವು ಪ್ರಕೃತಿ - ಸಮುದ್ರದ ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ 
ತೇಲಾಡುವ ದಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅಹಂತೆಯೇ ಅಳಿಸಿ 
ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಸಂಕಲ್ಪ-ವಿಕಲ್ಪ, ಸ್ರೀತಿ-ರೋಭ, ಲಾಭ-ಹಾನಿ ಮೊದಲಾದ 
ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರ ತಾಳುತ್ತ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಿರುವ ಮನಸ್ಸೇ ಮಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಅಹಂತೆ-ಮಮತೆಗಳ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಅಳಿಸಿ 
ಹೋಗುವ ವೌನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ-ಸಮುದ್ರದ ಸೆಳೆತಗಳ ಅದಮ್ಯತೆಯ ಅರಿವು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಜೇತನೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಅದಮ್ಯ ಮಹತ್ವದ ವೌನ 
ಅರಿವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ವಶೌನ ಅರಿವೇ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಜೀವನದ ಶುದ್ಧ ಭಕ್ತಿ. 
ಇಂಥ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೇ ನಾವು ಹಣಕ್ಕಾಗಿ, ಕೇರ್ತಿಗಾಗಿ, ಜ್ಞಾನಕ್ಕಾಗಿ ಸುಖ 
ಭೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಯಾ ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಳುವ ಬದಲಾಗಿ ಸುಮ್ಮನೆ ಬಾಳುವ 
ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ನಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ಣತೆ 
“ದೆ, ಅತೃಸ್ತಿಯಿದೆ, ನೋವು ಇದೆ, ಆದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಕೃತಿಕತೆಯ ವರೌನದಲ್ಲಿ ಜೇತನೆ 
ಸುಮ್ಮನೆ, ಸ್ವಯಂ, ಅರಳುತ್ತದೆ, ಬೆಳಗುತ್ತದೆ, ನಲಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಸಮುದ್ರದ ಎಲ್ಲ ಏರಿಳಿತಗಳೂ ನಮ್ಮ "ಸಮ? ದರ್ಶನವನ್ನು ತೀವ್ರ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 


ಪ್ರಕೃತಿ-ಸಮುದ್ರದ ಸಮತ್ತೆ, ನಿರಪೇಕ್ಷತೆ, ಮುಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದು ಸಣ 
ಣ 


೩೦ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಅಂಶವಾಗಿರುವ ಮಾನವ ಜೇತನೆಯಲ್ಲೂ ಇರುವುದು ಯುಕ್ತ, ಉಚಿತ. ಹೀಗಿದ್ದರೆ, 
ಮಾನವ ಚೇತನೆ ನಿಜರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಈ ವಸ್ತುಗಳ ಹಿಂಜಿ 
ಓಡಾಡುತ್ತ, ಆ ಈ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳ ಉಲ್ಲಾಸ-ವಿಷಾದಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ 
ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದುತ್ತ ಬಾಳುವ ಬದಲಾಗಿ ಮಾನವ ಚೇತನೆ ಸ್ಪ-_ರೂಪಲಾಭ 
ಯಾ ಆತ್ಮ-ಲಾಭದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಬಾಳಿನ ದಿವ್ಯ ಸಂಪತ್ತೆಂದು 
ಪ್ರಾಚೀನರು ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂಕಲ್ಪ-ವಿಕಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಬರುವ ಆ ಈ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳ ಒಂದೆ ಓಡಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಆತ್ಮವಿಸ್ಮ ತೆ 
ಯಾ ಆತ್ಮನಾಶವಿದೆಯೆಂದೂ, ಈ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳ ಸ್ಪರ್ಶವಿರದ ಶುದ್ಧ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಮದ ನಿರ್ಮಲ ಸ್ವಯಂಪ್ರಕಾಶವಿದೆಯೆಂದೂ ಅವರು ಸಾರುತ್ತಿದ್ದರು. ಏನೇನೋ 
ಆಗಿ ಬಾಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾನವನು ಅಶಾಂತಿ, ಉದ್ವೇಗ, ಕಾತರತೆ, ಭಯಗಳಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತಾನು ತಾನಾಗಿ ಬಾಳುವುದರಲ್ಲಿ ನೆಮ್ಮದಿಯಿದೆ, 
ಶಾಂತಿಯಿದೆ, ಆನಂದವಿದೆ, ಸಿರ್ವಿಕಾರತೆಯ ಥೈರ್ಯವಿದೆ. ಇಂದು ಮಾನವನು 
ನಿಜರೂಪವನ್ನು ಮರೆತು ಅಶಾಂತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಪಡೆದುದರಿಂದ ತಾನು ಧನ್ಯತೆಯನ್ನೂೂ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಶಾಂತಿಯನ್ನೂ 
ಪಡೆಯುವೆನೆಂದು ನಂಬಿ ಓಡಾಡುತ್ತ ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನೀ 
"ಓಡಾಟ "ಹುಡುಕಾಟ' ಏನೆಂದು ಆತ ನೋಡಿಲ್ಲ. ಈ ಓಡಾಟ-ಹುಡುಕಾಟಗಳಿಂದ 
ತನ್ನ ಆತ್ಮನಿಸ್ಮರಣದ ದುರಭ್ಯಾಸ ಇನ್ನೂ ಜಓಲವಾಗುತ್ತ ಪ್ರಬಲವಾಗುತ್ತಿರು 
ವುದನ್ನು ಆತ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯಶೋಧನೆ ಮಾಡತಕ್ಕ ವಿದ್ವಾಂಸಿಗೆ ತನ್ನ ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಚಿಂತನೆಯೂ ಕೂಡ ತನ್ನ ಅಹಂಕಾರದ ಗುಪ್ತ ಹುಡುಕಾಟವೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ... ನಮ್ಮ ಶಾಬ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳೂ ಸಹ ಅಹಂತೆಯ ಗುಪ್ತ ಹುಡುಕಾಟಗಳು 
ಮಾತ್ರವೆಂದೂ, ಈ ಹುಡುಕಾಟದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ್ಮಸೆಳೆತ ಚಿತ್ತ ವಿಕ್ಷೇಪ(6181780100)ವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದೆಂದೂ, ಈ ವಿಕ್ಷೇಪ ದೂರವಾಗದೆ ಸಹಜ ಸಮಾಧಿಯ ಸ್ಥಿತಿ ಅರಳಿ 
ಬರಲಾರದೆಂದ್ಕೂ ಸಕ್‌ಜ ಸಮಾಧಿಯ ಸ್ಥಿರತೆಯಿರದೆ ಸ್ವಯಂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸತ್ಯ ನಮ್ಮ 
ಚೀತನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೂ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ನಮಗೆಲ್ಲ ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಮನಃಸ್ತರವನ್ನು ದಾಟದ ಸಮಾಧಿಯ ಭಾವಭೂಮಿಯನ್ನು ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಚಿಂತನದ ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ನಾವು ತಿಳಿಯಲು ಯತ್ನಿಸುವುದರಿಂದ, ಈ ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಚಿಂತನದ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ಆಹಂತೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಗುಪ್ತತರವಾದ ಆವರಣವನ್ನು ನವು 
ಸಹಜ ದೃಸ್ಟಿ ಗೆ ಅಡ್ಡತರುವಂತಾಗಿ ಸಹಜ ಸಮಾಧಿಯ ಶುದ್ಧದರ್ಶನ ನಮಗೆ ಅಗಮ್ಯ 
ವಾಗಿಜೆಯೆಂಬುದು ನಮಗರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಬಾಳೆಲ್ಲ ನಮಗೆ ಹೋರಾಟ. 
ಯಾವ ವಿಧಾನವನ್ನನುಸರಿಸಿದರೂ ಶಾಂತಿಯ ಪೂರ್ಣತೆಯಿಲ್ಲ. ಈ ಅಶಾಂತಿ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಮಹಾ ಮಹಾ ವಿದ್ವಾಂಸನೂ ಕೂಡ ಕಡುಮೂರ್ಬ್ವನಂತೆಯೇ ವಿಕ್ಷಿಸ್ತನಾಗಿ 


(ತ 


ಶಿಗಿ 


ಸಾಕ್ಷಿ 


ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮಹಾವಿಚಾರಕನು ಹೆಚ್ಚು 


. ವಿಚಾರವಂತನಾಗಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚು ಚಿತ್ತ ವಿಶ್ಲೇನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು 


ಈ ವಿಕ್ಷೇಪದಿಂದಾಗಿ ಅವನು ಕಡುಮೂರ್ಬನಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ 
ಸಾಕ್ಷ್ಥಾತ್ಯಾರದ ಅನರ್ಹತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಂತೂ ತನ್ನ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾಣಜಿ, ಶನ್ನ ನಿಜರೂಪದ ಸಮತೆಯನ್ನುು ಪಡೆಯದೆ ತನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿರಜಿ 
ಮಾನವನಿಗೆ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಮಗೇಕೆ ಅಗಮ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕಾರಣ 
ಗಳಿವೆ. ಪ್ರಥಮತಃ, ನಮ್ಮ ಜಡತೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬೇರೊಂದು ಕಾರಣದ ಒತ್ತಡ 
ದಿಂದ ಗತಿಯನ್ನು ನಡೆಯುವ, ತನ್ನಿಜ್ಛೆ ಯಂತೆ ಸ್ವಯಂಚಲನಶಕ್ತಿಯಿರದ ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ನಾವು ಜಡವೆನ್ನು ತ್ತೇವೆ. ಪ್ರಾಚೀನರು ಆತ್ಮನನ್ನು ಜೇತನವೆಂದಾಗ ಅದು ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನು ಸ್ವಯಂ ತಿಳಿದು ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಸಹಜವಾದ ಆನಂದೋತ್ಯರ್ಷದಿಂದ 
ನಲಿಯಬಲ್ಲ ಸ್ವಯಂಚಲನಶಕ್ತವಾದ (081776 730167) ತತ್ವವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರು. 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳೂ ಕಳಚಿ ಮಾಯವಾದಾಗ ಉಳಿಯುವ 
ಅಸಾರತೆಯೇ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಯಂ ರೂಪವಾದುದರಿಂದ ಅದು “ಆತ್ಮ? ವೆಂದು 
ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತಿತ್ತು. ಇದರ ಬದಲಾಗಿ ಮನಸ್ಸೆನ್ನಲಾಗುವ ಅಂತರಂಗದ ಸ್ಲಿತಿ 
ವಿಶೇಷವು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹೊರಪ್ರಸಂಚದ ಕೋಟ ಕೋಟ ಜಡ ವಸ್ತು 
ಗಳಂತೆಯೇ ಜಡವಾಗಿದೆ. ನಲ್ಲೆಯ ನಗುಮೊಗವನ್ನು ಕಂಡು ಅರಳುವ, ಕಿಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೈಹರಡಿ ನೋಡುವಾಗ ತನ್ನ ಖರ್ಚಿಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ರೂಪ್ಭ್ಯಾ ನೋಟುಗಳನ್ನು ಕಾಣದೆ 
ಖೇದಗೊಳ್ಳುವ ನನ್ಮು ನಿಮ್ಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಕಾರಣನಿಯಂತ್ರಿತ ( 00061110806 ) 
ವಾದುದರಿಂದ ಕೇವಲ ಜಹತೆಯ ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಖಜಾನೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ನಿನ್ನೆ ಸಿಗರೇಟು ಸೇದಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇಂದು ಸಿಗರೇಟು ಸಿಗದಿದ್ದರೆ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ. ನಿನ್ನೆ 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಓದಿ ನೂರಾರು ಶಾಬ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ 
ಕೊಂಡವನಿಗೆ ಇಂದೂ ಕಲ್ಪನಾಲೋಕದ ಸಂಚಾರವೇ ಪುರಸ್ಥಾರವಾದೀತೇ ಹೊರತು 
ಶಬ್ದಾತೀಶನಾದ ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪ ಭಾವಭೂಮಿ ಪುರಸ್ಥಾರವಾಗಲಾರದು.. ಶೋಧಕೆ 
ಮಾಡುವ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಶೋಧನೆಯ ಓಡಾಟದ ದಣಿವಿನ ಲಾಭವಾದೀತೇ ಹೊರತು 
ಶೋಧನೆಯಿರದ ಸ್ವಯಂ ಪ್ರಕಾಶದ ಲಾಭವಿಲ್ಲ. ಅಹಂತೆಯ ಒಏತಸಪ್ರಾಸ್ತಿಯಿಂದ 
ಏಗ್ಗಿ, ಅಹಂತೆಯ ಅಹಿತದಿಂದ ಕುಗ್ಗಿ ಕಾರಣನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿ ಕುಣಿದಾಡುವ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ನಿರ್ವಾಣಗಳೂ ಜಡಶೆಯ ಸಿಂಡಗಳು. ವ್ಯಾಸರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲೂ ಸಹ ಮಹಾ 
ಭಾರತದ ಫಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ನಿರ್ನಿಕಲ್ಪಸ್ಥಿತಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬುಗ್ಗೆ ಜೈತನ್ಯದ 


ಪ್ರಕಾಶವಾಗಿರಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರ ಶಾಬ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯವಾದ ಮಹಾಭಾರತ ಜಡತೆಯ ಒಂದು ಮಹಾಹಿಂಡ ಮಾತ್ರ. ಮನುಷ್ಯನು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಜ್ಞಾನ ವಿಜ್ಞಾನಗಳೆಲ್ಲಾ ಜಡಲೋಕದ ಮಾಯಾಸ್ತೂಪಗಳು. 
ಜಡಲೋಕದ ಮಾಯಾಸ್ತೂಪಗಳ ಕಗ್ಗತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ . ತಿರುಗಾಡುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಪಡೆದ 
ನನ್ಮು ನಿಮ್ಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಸ್ವಯಂ ಜಡವಾದುದರಿಂದಲೇ ನಮಗೆ ಜಡಲೋಕದಿಂದ 
ಜೈತನ್ಯಲೋಕಕ್ಕೆ ಜಿಗಿದು ಹೋಗಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ.. ಮಹಾಭಾರತವಾಗಲೀ ಅಥವಾ 
ವಿಶ್ವದ ಯಾವುದೇ ಮಹಾಗ್ರಂಥವಾಗಲೀ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಜಡತರ 
ವಾಗಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದಲೇ ಪ್ರಾಚೀನರು ಅನೇಕ ವಿರೋಧಾಭಾಸದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಅವರನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ರು: ಶಬ್ದದಿಂದ ಶಬ್ದಾತೀತವಾದ ಸತ್ಯ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನಾತೀತವಾದ ನಿರಾಯಾಸಸ್ಥಿತಿ ಲಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪುಣ್ಯದಿಂದ 
ಪುಣ್ಯಪಾಪದೂರವಾದ ಜೀವನತತ್ವ ಕೈಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾಹಭಯದಿಂದ ಸಂಪಾದಿ 
ಸಲ್ಪಹ್ಟ ಪುಣ್ಯದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಥಿರ್ಭಯತೆಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಲಿಕ್ವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ, ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಜ್ಞಾಾನೋದಯವಾಗಬೇಕೆಂದು ನಾವು ಮರೂಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಓದುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದಾಗುವ ಲಾಭವೇನು ? ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಶಬ್ದ ಗಳ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಮನದಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಜಾಗ್ರತೆಯಿಂದ 
ಒತ್ತಿ, ಮನದ ಜಡತೆ (181610) ಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತೇನೆ, ಹೆಚ್ಚು 
ದಣಿವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಮನದ ಜಡತೆ ಹೆಚ್ಚು ವುದರಿಂದಲೇ ಮುಂದಿನ ದಿನ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಶಬ್ದಗಳು, ಇನ್ನಷ್ಟು ಅರ್ಥಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು, ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಂಕ್ಷೇಪ ವಿಸ್ತಾರಗಳು, 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಚಿತ್ತವಿಕ್ಷೇಪ, ಇನ್ನಷ್ಟು ದಣಿವು, ಇನ್ನಷ್ಟು ಜಡತೆ.  ಜಡತೆಯ 
ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಚೈತನ್ಯದ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಜ್ಞಾನ 
ವಿಜ್ಞಾನಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಓಡಾಟವೇ ಪುರಸ್ಥಾರ. ಪ್ರಾಸ್ತಿಯಿಲ್ಲ. 


ಮನಸ್ಸಿನ ಈ ಜಡತೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಆದರ್ಶ, ಒಂದು ಉದ್ದೇಶ, ಒಂದು 
ಸದ್ಗತಿ, ಒಂದು ಧರ್ಮ, ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ್ಕ ಒಂದು ಜೀವನ ಪದ್ಧತಿ ಯಾ 
ಇಂತಹದೇ ಮನದ ಒಂದು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಅಂಚಿಕೊಳ್ಳದೆ ನಿರಾಧಾರವಾಗಿ ನಮಗೆ 
ಬಾಳಲಿಕ್ಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬದುಕು ನಿರುದ್ದೇಶವೆಂದಾಗ ನಮಗೆ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಕತ್ತಲು 
ಕವಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ, ಆಚಾರ, ನೀತಿ, ಮರ್ಯಾಡೆಗಳಿಗೆ ಅಂಜಕೊಳ್ಳ ದಿದ್ದರೆ 
ನನುಗೆ ಬದುಕು ತುಚ್ಛವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಕಲ್ಪಗಳೆಲ್ಲಾ ಮಾಯವಾಗುವ 
ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪಸ್ಥಿತಿ ನಮಗೆ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿ ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮೃತ್ಯು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 


೩.೩ 
ಸಾಕ್ಷಿ 
ಕಬಳಿಸುವಾಗ ನವಿತ್ಮಾ ಭವ್ಯವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಳಿಸಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಯೋಚಿಸಿ 
ನಮ್ಮಾತ್ಮ ನಡುಗುತ್ತದೆ. ಅಂತರಿಕ್ಷದ ವತೌನ ಶೂನ್ಯತೆ ನಿರುದ್ಹೇಶವಾಗಿ ಅನಂತ 
ಕಾಲದವರೆಗೆ ಕೈಕಾಲು ಮುರಿದು ಬಿದ್ದು ಬಾಳುವ ಸ್ಥಿತಿ ನಮಗೆ ಅಸಹ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೃತ್ಯು, ಪಾಪ, ಅಧರ್ಮ, ಅನೀತಿ, ಅಸತ್ಯ, ಅನಾಚಾರ, ವಿಕೃತಿ, ಕೋಗ, ಸತನ 
ಮೊದಲಾದ ನೂರಾರು ಶಬ್ದಗಳು ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ಮನೋರಂಗದಲ್ಲಿ ಭಯವನ್ನು 
ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮಗಳಿಲ್ಲದ, 
ಪುಣ್ಯಪಾಪಗಳಿಲ್ಲದ, ಸೌಂದರ್ಯವಿಕೃತಿಗಳಿಲ್ಲದ, ಜನ್ಮಮೃತ್ಯುಗಳಿಲ್ಲದ, ಉತ್ಥಾನ 
ಪತನಗಳಿಲ್ಲದ, ನಿರಾಧಾರವಾದ, ನಿರ್ಭಯವಾದ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲದ, ಜಡಪ್ರಪಂಚದ 
ಎಲ್ಲ ಗುಣಧರ್ಮಗಳಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ವಯಂ ಅಪಾರವಾದ ಜೈತನ್ಯಲೋಕ 
ಹೇಗೆ ಸುಲಭವಾದೀತು ? ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿ ಒಂದು ಜಡತೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಜಡತೆಯ ಕಡೆಗೆ, ಇದರಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಜಡತರಸ್ಥಿತಿಯ ಕಡೆಗೆ, ಮೊದಲ ಜಡತೆ 
ಯಿಂದ ಎರಡನೆಯ ಜಡತೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮತರ, ಜಹಟಲತರ, ಬಲವತ್ತರ. ಈ ಮಾರ್ಗದಿಂದ 
ಮಾನವನು ಯಾವ ಲೋಕವನ್ನೇ ಪಡೆಯಲಿ, ಜೈತನ್ಯದ ಲೋಕವನ್ನಂತೂ ಆತ 
ಸ್ರವೇಶಿಸಲಾರ. 


ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಶಾಂತವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿದರೆ ವ್ಯಾಸರ ಸಮಶೆಯ ಸಾಧಾರಣ 
ಸರಿಚಯವಾಗಬಹುದು. ವ್ಯಾಸರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಹೊರ ಮುಖಗಳು 
ಸಂತೋಷದಿಂದ ನಲಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಒಳಗಿನ ಆತ್ಮ ಜಡ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ಪ 
ಗಳನ್ನೂ ದಾಟಿದ ಭಾವಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಿರಸೇಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಫಿದ್ರಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. 
ಅಂತಹ ಪುರುಷೋತ್ಕಮನಿಗೆ ಯಾವ ಸುಖದ ಯೋಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ದುಃಖದ 
ಅಂಜಿಕೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಮೃತ್ಯುವಿನ ರುದ್ರವರೌನದ ಭಯವಿಲ್ಲ, ಜೀವನದ ಹಾಸ 
ವಿಲಾಸದ ಲೋಭವಿಲ್ಲ. ಆಶ ಪುಣ್ಯಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಓಡಾಡುವುದಿಲ್ಲ, ಪಾಪಕ್ಕೆ ಅಳುಕುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಜೀವನ ಆಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಎಲ್ಲೂ ಕೈಚಾಚುನುದಿಲ್ಲ. ತಾನೇ ಇಲ್ಲದ ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ 
ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಜ್ಞಾನದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅಜ್ಞಾನದ ಭಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಪಡೆಯ 
ಬೇಕಾದ ವಸ್ತು ಇಲ್ಲದವನಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಇಲ್ಲ, ಸಾಧನೆಯೂ ಇಲ್ಲ ಶೋಧನೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ, ಶ್ರಮವೂ ಇಲ್ಲ. ಯಾವ ಬಣ್ಣವೂ ಇಲ್ಲದ ಜೀವನದ ಕುರಿತು ಅವನಿಗೆ ಯಾವ 
ಆಕರ್ನಣೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ಇದು ಬೇಡವೆಂಬ ಆಕ್ರೋಶವೂ ಇಲ್ಲ. ಸಂಕ್ಷೇಪತಃ, ಅವನ 
ಜೀವನದ ಕೇಂದ್ರ ಆದ್ಯಂತಗಳಿಲ್ಲದ, ನಿರಾಧಾರವಾದ, ನಿರುದ್ದೇಶವಾದ ವಕೌನ, 


ಇದೆಂಥ ಜೀವನ ? ಜನ್ಮ-ಮೃತ್ಯು, ಸುಖ. ದುಃಖ, ಸಂಪತ್ತು-ವಿಪತ್ತು ಉತ್ಸಾಹ 
ವಿಷಾದ್ಮ ಮಾನ-ಅಸಮಾನ ಮೊದಲಾದ ದ್ವಂದ್ರಗಳನು ನಮ್ಮ ಜೇತನೆಯನು 


ಸ್ಫರ್ಶಿಸುವಾಗ ತಟಸ್ಥ ಭಾವದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಸಹಿಸಿ, ನಿರ್ವಿಕಾರರಾಗಿ 
ಬಾಳಲು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? ಬಾಹ್ಯಪ್ರಸಂಚದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರದ 
ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯನೇ ? ಮಿತ್ರನನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದಾಗ ಅತ ನಗುಮೊಗದ ಸದ್ಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿದರೆ ಸುಮ್ಮನಿರುವುದು ಎಷ್ಟು ಅಪ್ರಾಕೃತಿಕವಾದುದು | ಸಂಪತ್ತು ಬಂದಾಗ 
ಬಗ್ಗದೆ ಕಪ್ಪ ಬಂದಾಗ ಕೊರಗದಿರಲು ಮಾನವನು ಮರದ ಕೊರಡೇ? ಜನ್ಮದಿಂದ 
ಸಂತೋಷ್ಠ ಮೃತ್ಯುವಿಥಿಂದ ಶೋಕವಾಗದಿದ್ದರೆ ಅವನೆಂಥ ಬಂಧು? ಸಮ್ಮಾನದಿಂದ 
ಅರಳದೆ ಅಪಮಾನದಿಂದ ಬಾಡದೆ ಇರಲು ಮಾನವನು ಶಿಲಾಪ್ರತಿನೆಯೇ ? ಕೆಲವನ್ನು 
ಬಯಸದೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸದೆ ಬಾಳುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ? ಒಳ್ಳೆಯತನವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚದ ಪಾಪವನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸದ ಪೌರುಷಹೀನನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಸಮಾಜಕ್ಕೇನು 
ಲಾಭ? ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬಯಸದ ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಜ್ವೇಷಿಸದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬದುಕಿ ಏನು 
ಉಪಯೋಗ ? ಯಾವ ಆಕಾರಕ್ಕೂ ಒಳಪಡದ ಬಾಳೆ ಅದೆಂಥ ಬಾಳ್ವೆ? 


ನಿಜ. ನವ್ಮ್ಮಿ ಜಡಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಗಳೂ ದಿನ ದಿನವೂ ನಮ್ಮ ಮೈಮನಗಳಿಗೆ 
ಬಂದು ಅಪ್ಸಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಬಾಳಿಗೊಂದು ಉದ್ದೇಶ, ಒಂದು ಗುರಿ 
ಇದರ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಧರ್ಮ, ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಒಂದು ಸಾಧನೆ ನಮಗೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಬಾಳಿನ ಗುರಿಯೇನೆಂದು ತಿಳಿಯದಾಗ ಬಾಳಿನ ಗುರಿಯೇನೆಂದು 
ಹುಡುಕಾಡುಪುದೇ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಸತ್ಕರ್ಮ, ದೇವೀ 
ದೇವತೆಗಳು, ಧರ್ಮಪುಣ್ಯಗಳು, ನೀತಿ ಆಚಾರಗಳು, ತ್ಯಾಗ ಸೇವೆಗಳು--ಎಲ್ಲ 
ಸಂಸಾರವೂ ನಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಸಿಕೃಸಿಕ್ಕ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಅಂಓಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿಡ್ಜೇನೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ಓಡಾಟ, ಹುಡುಕಾಟ, ಸಂಶೋಧನೆ, 
ಸಾಧನೆ, ಪ್ರಯತ್ನ್ವ ಸಾಹಸ್ಕ ಶ್ರಮ, ಸಂಘರ್ಷ, ಅಶಾಂತಿ, ಉದ್ವೇಗ ಮೊದಲಾದ 
ಅಹಂತೆಯ ಸಹಸ್ರ ಸೆಳೆತಗಳಿಗೆ ನಾವು ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. 
ಇದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಅನಂತ ಸೆಳೆತಗಳ ಗೊಂಚಲು. ಇದರಿಂದಲೇ ಬಾಳು 
ಒಂದು ಸುದೀರ್ಥವಾದ ಕ್ಲೇಶ, ಅತಿ ಆಳದವೆರೆಗೆ ಹರಡಿದ ಒಂದು ನೋನ್ರ, ಹೆಚ್ಚೇಕೆ. 
ನಮ್ಮ. ಸುಖಸಂತೋಷ, ಉತ್ಸಾಹ ವಿಶ್ವಾಸ ಜ್ಞಾನ ನಿಜ್ಞಾನಗಳೂ ಸಹ 
(ಅಹಂತೆಯ ಸೆಳೆತಗಳಾದುದರಿಂದ) ಬಹುಮುಖಗಳಾದ ನೋವುಗಳೇ | 


ಇದಲ್ಲದೆ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ವಿಚಿತ್ರ ಬೇನೆಗಳ ನಡುವೆ. ಅಂತಃಕರಣದ ಸ್ಥಿರತೆಯ 
ಸಮತ್ವವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದು ತುಂಬ ಅಸಾಧ್ಯ. ಕಡು ಬಡತನ ಬಂದಾಗ, 
ಅಸಮಾನ ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ಚುಚ್ಚುವಾಗ, ನಿನಿಧ ರೋಗಗಳ ನೋವು 
ನಮ್ಮ ಮೈಮನಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯುವಾಗ, ಬದುಕಿನ ಮಧುರ ಅಭಿಲಾಷೆ ನಮಗೆ 


ಎ ಗ ಾ ್‌ ನ ಅಹಹ ಚಾಜಾಾ *-- 


ಸಾಕ್ಷಿ ೩೫ 


ಸಿಗಲಾರದಾಗ, ಬಾಳಿನ ವಿವಿಧ ಅನಿಶ್ಚಿತತೆ-ಸಂಶಯ-ಭಯೆಗಳು ನಮ್ಮ ಜೇತನೆ 
ಯನ್ನೇ  ಕಬಳಿಸುವಾಗ,್ಗ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕಕೆ-ಕರ್ತವ್ಯನಿಷ್ಕೆ_ಸದಾಚಾರಗಳು 
ನಿಂದೆ-ಉಪಹಾಸಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾದಾಗ್ಗ ಅಯೋಗ್ಯನಿಗೆ ಸುಖ-ಸಮ್ಮಾನ-ವೆಚ್ಚಿಗೆ. 
ಪುರಸ್ಕಾರಗಳು ದೊರೆಯುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬೇಕಾದಾಗ, ಒಬ್ಬನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಪರಿಶ್ರಮದ ಫಲವನ್ನು ಸೋಮಾರಿಗಳಾದ ಚತುರ ಧೂರ್ತರು ಪಡೆಯುವಾಗ, 
ಸಂಪತ್ತು ತನ್ನ ದರ್ಪದಿಂದ ಅಸಹಾಯವಾದ ಬಡತನದ ಜೀವವನ್ನೇ ಒಂಡುವಾಗ 
ವಿಚಲಿತನಾಗದ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾರಿದ್ದಾನೆ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ವೇದಾಂತ 
ವ್ಯವಹಾರ್ಯವಾಗಲು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? 


ಇದಕ್ಕೆ ವೇದವ್ಯಾಸರ ಉತ್ತರವಿದೆ. ಜಡವಾದ ಮನಸ್ಸು ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಕ್ಷಣಿಕ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಅರಳಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ಷಣದ ವಿಕೃತಿಯಿಂದ ಖೇದಗೊಳ್ಳ ಬಹುದಾ 
ಗಿದ್ದರೂ ಬಹುಮುಖ ಜೀವನವನ್ನು ಬಹು ರೀತಿಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ವರೌನದರ್ಶನದ 
ಗುಣಾತ್ಯಯವು (160%101110)) ಜೀವನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ವಿರೋಧಿಯಲ್ಲ. ವ್ಯಾಪಕ 
ಸತ್ಯದ ನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿದ್ದು ನಲಿದಾಡುವ ಜೇತನೆ ನಿಕಟಸತ್ಯದ 
(17107061816 1೩೦0) ಹೇಯ-ಉಪಾದೇಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲೂ ಬಯಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. ನಗುಮೊಗದ ಮಿತ್ರನನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದಾಗ ಗುಣಾತೀತನಾದ ಮಹಾಪುರುಷನು 
ಸಹ ಈ ನಗುವಿನ ಭವ್ಯಪ್ರಕಾಶ ನಿರಪೇಕ್ಷ ನಿಯತಿಯದಜೇ ಆದ ಹೃದ್ಯರೂಪವೆಂದರಿತುದ 
ರಿಂದ ಮತ್ತು ಇದರ ಕುರಿತು ಯಾವ ದ್ವಂದ್ವಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಬಲ್ಲ. ವಸ್ತುತಃ ಬಾಹ್ಯಪ್ರಸಂಚದ ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಜಡವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಂಧನ ಇರದಾಗಲೇ ಸಹಜವಾಗಿ, 
ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮನದ ಯಾವ ಸಂಕಲ್ಪವೂ 
ಇರದಿದ್ದುದರಿಂದ ಮಹಾಪುರುಷನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜೇತನೆ ಹೊರಗಿನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಲೀಲಾ 
ಮಯವಾದ (60071800009) ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ರತ್ಕಿ ಹಾಸ, 
ಉತ್ಸಾಹ, ಕ್ರೋಧ ಭಯ ಮೊದಲಾದ ಯಾವ ಭಾವಗಳೂ ಕೂಡ ಉದಿಸಿ ಬರ 
ಬಹುದು. ಆತನ ಯಾವ ಭಾವನೆಗಳೂ ಮನಸ್ಸೆಂಬ ಅವಿವೇಕಿಯಿಂದ ಆರಿಸಲ್ಪಟ್ಟು 
ತಾಳುವ ಭಾವಗಳಾಗಿರಜಿ : ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಸ್ಫುರಿಸುವ ಭಾವಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಉತ್ಸಾಹ, ಕ್ರೋಧ ಭಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ (೧೮೩೦೫೩1 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಜ್ಞನ ಅದೇಭಾವಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿರದೆ (17770750781) 
ವ್ಯಾಪಕ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಹಜ ವೇಗವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಬಲಿಷ್ಠ ಭಾವಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಅಹಂತೆಯ ಸೆಳೆದಾಟದಿದ ಮೂಡಿಬರುದ ಹರ್ಸೊತ್ಸಾಹಾದಿಭಾವಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಭಯ, ಕ್ರೋಧ, ಜುಗುಪ್ಸೆ ಮೊದಲಾದ ಭಾವಗಳಂಕೆ 


೩೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


ದಣಿವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ನೋವ್ರೆ ಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ದಿವ್ಯಜೀವಿಯ ಭಯ-ಕ್ರೋಧ- 
ಜುಗುಪ್ಸೆಗಳು ಅಹೆಂತೆಯ ಸೆಳೆದಾಟದ ಸ್ಪರ್ಶ ಪಡೆದಿರದುದರಿಂದ ಸ್ವಯಂ ಸುಖ 
ರೂಪವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ರಸರೂಪವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ಎಂದೂ ದಣಿವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನೇ ಶ್ರಮದಿಂದ ತುಂಬಿದ ಹೋರಾಟವನ್ನಾಗಿಸುವ ಬದಲಾಗಿ 
ಭನ್ಯಲೀಶೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತವೆ... ಮನದ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೇ (0೧೫೦೦015 08 
60110), 111: 80೦6 ೩೧6 0೩6 €॥0) ಪಡೆಯದ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ಯಾವ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೂ ತಿಳಿನೀರಿನಂತೆ ಹರಿದಾಡಬಲ್ಲ. 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಕ್ರೆಹೀಸನ ಕೊನೆಯ ಗಳಿಗೆಯ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. 
ಎಷ್ಟು ಉದಾತ್ತವಾದ ಸ್ವೀಕೃತಿ! ಪ್ರಾಯಃ, ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ವಿನೇಕದ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ 
ತನ್ನತನದ ಬಂಧನ ಕಳಚಿ ಮಾಯವಾಗಿತ್ತು. ತನ್ನತನವಿರದಿದ್ದರೂ ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯನ್ನರಳಿಸುವ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಆತ ಯಾವ ಅಂಜಿಕೆಯೂ ಇರದೆ ಮೆಚ್ಚಿದ್ದ. 
ಈ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟು ಆತನಿಗೆ ಮೃತ್ಯುದಂಡ ದೊರೆತಾಗ ಆ ಮೃತ್ಯು ಬೇಡ 
ವೆನ್ನುವ ಒಳ ಬಂಧನ ಪ್ರಾಯಃ ಆತನಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಶಿಥಿಲವಾಗಿತ್ತು. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಬಾಳಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ ಆತನನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿದಾಗ ಅತ ವರೌನವಾಗಿ ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ಬಾಳಿದ್ದಾನೆ. ಅದರೆ ಮೃತ್ಯು ಬಂದಾಗ "ಬೇಡ' ಎನ್ನ ಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ ಅತನಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಾಯಃ, ತಾನು ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ನೀರಿನಂತೆ ಹೆಂದಾಡಿ ಈ ಭೂವಿಸಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಗಾಳಿ 
ಯಂತೆ ಮೆದುವಾಗಿ ಹರಿದು ಹೋಗಲು ಆತ ಸರ್ವದಾ ಸಿದ್ಧನಿದ್ದ. ಜೀವನದ 
ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ರಗಳನ್ನೂ ಸುಮ್ಮನೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆನ್ನುವ ವ್ಯಾಸರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪ್ರಾಯಃ ಹೀಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ, ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪ 
ಗಳಿರದ ವಕರೌನಜೀನನ ಅವ್ಯವಹಾರ್ಯವಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, ನೀರಸವಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡುತ್ತಿರುವ ಮಗುವಿನ ಮೊಗವನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೋಡಿ. 
ಅದು ಯಾವ ಪುಸ್ತಕವನ್ನೂ ಓದಿಲ್ಲ, ಯಾವ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ತಿಳಿಯಲೆತ್ತಿಸಿಲ್ಲ, ತನ್ನ 
ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಯಾವ ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ ಈ ತನಕ ಮಾಡಲೆತ್ನಿ ಸಿಲ್ಲ, ನಿನ್ನೆಯ 
ಅನುಭನವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಳೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಬಾರದು, ಹೀಗೆ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಎನ್ನುವ ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಇನ್ನೂ ರೂಪುಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ನಿನ್ನೆಯ ಕುರಿತು 
ಸಶ್ಟಾತ್ತಾಪ, ನಾಳೆಯ ಕುರಿತು ಪೂರ್ವಾಲೋಚನೆಯಿಂದ ಅದೆಂದೂ ನಿದ್ದೆ ಬಿಚ್ಚಿಲ್ಲ. 
ಪುಣ್ಯ-ಪಾಪ್ಕ ಸ್ವರ್ಗ-ನರಕ, ಒಳಿತು-ಕೆಡುಕು, ಸ್ತ್ರೀಯ-ಪರಕೀಯ, ಪವಿಶ್ರ- 
ಅಪವಿತ್ರ--ಇಂಥ ಯಾವ ವಿಧಿ-ನಿಷೇಧಗಳೂ (1181011085) ಅದಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಅದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಮತ್ತು ಹಿರಿಯರು ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆಯಿಂದ 


| ಕ 
ಹತ ತ್ಲ ದ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೩೭ 
ಅಹಂತೆಯೆ ಬೀಜ ಬಿತ್ತಿ ಸೋಸಣೆಯೊದಗಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದುದರಿಂದ ಆ ಅಹಂತೆ 
ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆದು ಹೆಮ್ಮರವಾಗಿಲ್ಲ.. ಆದರೂ ಅಥವಾ ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅದು ನಗು 
ಮೊಗದ ಉಲ್ಲಾ ಸದಿಂದ ಬಾಳುತ್ತಿದೆ. ಚೆನ್ನಾಗಿ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿದೆ. 
೨೦ ಕೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಓದಿ ಓದಿ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡ, ಯಾವುದನ್ನೂ ತಾನು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ನಂಬಲಾರೆನೆಂದು ಅಭಿಮಾನ ಪಡುವ, ಮನದೊಳಗಿನ ಸಂಶಯ- 
4 ನರಸಗಳಿದ ಬೆಂದು ಹಣ್ಣಾಗಿರುವ ವಿದ್ವಾಂಸನಿಗ್ಗೆ ಮನಃಪ್ರಪಂಚದಿಂದ 

ಅಸ್ಸ ಸ್ಫೃಷ್ಟವಾಗಿರತಕ್ಕ ಶುದ್ಧಜೀವನ ಸರಸವಾಗಿರಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣವನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿದೆ. ಅದರ ನಿರುದ್ದೇಶವಾದ ಜಾಲವಿನೋದದಲ್ಲಿ 
ಅರಳಿಬರುವ ನಗ್ಗು ಅದರ ವಿನಿಧ ಅರ್ಥಹೀನ ಆಟ ಜೇಷ್ಟೆಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ 
ಶುದ್ಧ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ, ಅದರ ಅರಳಿದ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿತುಳುಕುವ ಮುಕ್ತ ಜೀವನಾ 
ಸಕ್ತಿ (೦0೦0 7೦೦೦0111107) ಬದುಕಿನ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲನೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ 
ನಲ್ವತ್ತು ವರ್ಷದ ಅಧ್ಯಯನ. ಚಿಂತನ-ಅನುಭನದ ಭಾರವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಜಡಶಿಲೆ 
ಯಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಆ ಮಗುವಿನ ತಂದೆಗೆ ಇಂಥದೇ ಭವ್ಯಜೀವನ ಈಗ ಏಕೆ ಅಲಭ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ? ತಂದೆ ಈ ತನಕ ಸಂಪಾದಿಸಿದುದು ಜಾ ನನವ, ಮೂರ್ಬತನವೇ?"ಕಪಾಜಿನಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಆ ಭವ್ಯಪಸ, ಸ್ಮಕಗಳಿಂದ ತಂದೆಗೆ ಸ ಮಧುರತೆ 
ಕೈಸೇರಿದೆಯೇ ಅಥವಾ ಕೈತನ್ಸಿ ಹೋಗಿದೆಯೇ? ಎಂಥ ವಿಕಟಸತ್ಕ! ಬದುಕಿನ 
ಭವ್ಯ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಕ್ಳೆಸದ ಮಗುವಿಗೆ ಈ ವರದಾನ ಹೂ ಯ! ಕ 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಹುಡುಕಾಡುವ ತಂದೆಯ ಕ್ಸ ದ ಈ ವರದಾನವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗಿದೆ... ಮಗು ಜೀವನದ ಆನಂದದಿಂದ ಅಂಗಳದ ಧೂಳಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಆಡುತ್ತಿ ಡೆ 
ತಂದೆ ಒಳದಣಿನಿನಿಂದ ಬಳಲಿ, ಆರಾಮ ಕುರ್ಚಿಯಲೊ ಕರಗಿ, ಫ್ಯಾಸಿನ ಗಾಳಿಯಿಂದ 
ತನ್ನನ್ನು ಶಾಂತಗೊಳಿಸಲೆತ್ನಿ ಸುತ್ತ ಸಿಗರೇಟಿನಿಂದ ತನ್ನ ಒಳನೋವನ್ನು ಮರೆಯ 
ಲೆತ್ಮಿಸುತ್ತ, ನರಕಯಾತನೆಯ ನಗುವನ್ನು ಮೊಗದಲ್ಲಿ ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಯತ್ನಿಸು 

ತ್ರಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗೇಕೆ? ನಮ್ಮ ಅಹಂತೆಯ . ಮಾನಸಿಕ ಸಂಕಲ್ಪ -ವಿಕಲ್ಸ ದ ಗಸ 
ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದಿ ದೆ? 


ಸಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳು ಮನದ ಮೂಲಕ ತಂದುಕೊಡುವ ಅನೇಕ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಗ 
ಅಂಓಕೊಳ್ಳುವ ವಿವಶತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯದಿದ್ದಕ್ಕೆ ತನ್ನತನದ ಬಂಧನವನ್ನು ಕ್ಡ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಆ10/ರಿಉುತ ಅನುಗ್ರ ಹದಿಂದ ಪಡೆಯುವ ದುರ್ಭಾಗ್ಯ ಸೂ 
ಶಾಲೆ-ಪುಸ್ಮಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಮಗುವಿನ ಶನ ತನನನ್ನು ಉದೆ ್ರೀಕಿಸದೆ 
ಇರುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಪುಸ್ತ ಕಾಧ್ಲಯನ- ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆ -ಆತ್ಮೊ ೇದ್ಧಾರದ ಗ ಅತೆ ಮಗುವಿ 
ನಲ್ಲಿ ಬಾರದಿದ್ದರೆ, ಯಾವ ವಿಧಿ- ನಿಸೇದಗಳಿಗೂ ಯೂ | ಸರಲ ಮಹಾ 


೩೮ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಪುರುಷನೊಬ್ಬನ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಮಗು ಬೆಳೆದಿದ್ದರೆ, ಸಹೆಜ ವಿವೇಕದ ಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ಸರಸವಾದ, ಸಕ್ರಿಯ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುವ ತಾಯಿಯ ಹಓಶವಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಮಗುವಿನ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಸಮಾಜವೂ ಸಹ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ 
ಜಡತನ ಪಡೆದಿದ್ದರೆ ಆ ಮಗು ಚಿರಂತನ ಬಾಲಭಾವದ ಶುದ್ಧಿಯನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾರದಿತ್ತೇ? 


ಚಿರಂತನ ಬಾಲಭಾವದ ಇಂಥ ಮಹಾಪುರುಷನನ್ನು ತೋರಿಸಲಿಕ್ಳಾಗಿಯೇ ವ್ಯಾಸರು 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ತುಂಬಿ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 
ಬದುಕಿನ ಯಾವ ಆಕರ್ಷದಿಂದಲೂ ವಿಚಲಿತನಾಗದೆ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲೂ 
ನೀರು-ಗಾಳಿಗಳಂತೆ ಹರಿದಾಡಿದ ಅಕಂಸಹಿತ ವಿನೋದಿ ಆತ. ಬದುಕಿನ ಯಾವ 
ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನೂ ಎಂದೂ ಬಯಸದೆ, ತಾನೆಂಬ ನೋಹನನ್ನು ಎಂದೂ ತಾಳದೆ, 
ಬದುಕಿನ ನಿಕಟ. ಸತ್ಯವನ್ನು ಉಪೇಕ್ಷಿಸಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಎಂದೂ 
ಅನುಭವಿಸದೆ, ಮನದ ಸಂಕಲ್ಪ-ವಿಕಲ್ಪಗಳ ಅರ್ಥಹೀನ ಹೊಯ್ದಾಓಗಳನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತು, ವ್ಯಾಪಕ ಸತ್ಯದ ದೂರದೂರದ ದಿಗಂತಗಳ ವರೆಗೆ ಶುಂಬಿ ತುಳುಕುವ 
ನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯ ನಿಷ್ಕುರ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಖಿನ್ನನಾಗದೆ, ಎಲ್ಲ ವೇದ-ವೇದಾಂತ, ಜ್ಞಾನ- 
ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ಬಾಳಿನ ಮಧುರಸಂವೇದನೆಗಳಿಗಾಗಿ 
ಆಸೆಪಡದಿದ್ದರೂ ಉಪಸ್ಥಿ ತವಾದ ಬಾಳ್ವೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ವಾರದಿಂದ ಕಾಣದ್ಕೆ ಯಾವ 
ದೇವತೆಗಳ ವರಪ್ರಸಾದಗಳನ್ನು ಬಯಸದಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ನಮಸ್ಕಾರ 
ಮಾಡುತ್ತ ಆತ ನಗುನಗುತ್ತ ಬಾಳಿದ್ದಾಕೆ. ಪೂರ್ಣಮುಕ್ಕನಾದ ಆ ಅನಂತಶಯನನು 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಪ್ರಾಸ್ತವಾದ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಿ ವತೌನವಾಗಿ ಸಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಪೂರ್ಣ 
ನಿರಪೇಕ್ಷನಾಗಿದ್ದರೂ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮುಳುಗಿರುವ ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು ಆತ 
ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಬಾಳಿನ ಯಾವ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೂ ಅಲಿಪ್ತನಾದ ಆ ಪುರುಷೋತ್ತಮನು 
ಜ್ಞಾನಿಗಳ ಭಕ್ತನಾಗಿ, ಭಕ್ತರಿಗೆ ಪ್ರೇಮಿಯಾಗಿ, ನಂಬಿದವರಿಗೆ ಗೆಳೆಯನಾಗಿ, 
ಏರಿಯರಲ್ಲಿ ವಿನೀತ ಬಾಲಕನಾಗಿ, ಕಪಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಧೂರ್ತಶಿರೋಮಣಿಯಾಗಿ, ವಂಚಕ 
ರಿಗೆ ವಂಚಕನಾಗಿ, ಅಬೋಧ ಹೃದಯದ ಸಾಧುಗಳಿಗೆ ಜೀವಸಖನಾಗಿ, ಪ್ರೇಮಾರ್ದ್ರ 
ಹೈದಯದ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಪತಿಯಾಗಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಿಂದ ಬಾಳುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಆತ 
ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಅತನ ಹೃದಯವೆಂದೂ ವಿಚಲಿತವಾಗಲಿಲ್ಲ, ಅದರೆ ಆಶಕೆಂದೂ 
ಸುಮ್ಮನಿರಲಿಲ್ಲ... ಈ ಸಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಾಸರು ಶುದ್ಧ ಜೀವನದ ಸಹೆಜಜ್ಞಾನ 
ಜಡತೆಗೆ ಆಹ್ವಾನವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದರೂ ಸಂಶಯ ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಹಣೆಬರಹ. ನಮಗೀ ವಿರೋಧಾಭಾಸಕ್ಕೆ 








ಸಾಕ್ಷಿ ೩೯ 


ಪರಿಹಾರ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತುತಃ ಗುಣಾತೀತನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರೇಮ-ದ್ವೇಷ, ಉತ್ಸಾಹ- 


 ವಿಷಾದ್ಕ ಸುಖ-ದುಃಖ ಸಂತೋಷ- ದೈನ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 


ತನ್ನ ವ್ಯವಹಾರದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ಆಶನೇನು ನಾಟಕದ 
ನಟನೇ ? ಇಂಥ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವರ್ತನೆ (ಮನದಲ್ಲೊಂದು ಮುಖದಲ್ಲೊಂದು) 
ಅತ್ಯಂತ ಹೇಯವಲ್ಲವೇ? ಇಂಥ ಮುಖವಾಡದಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಪುರುಷೋತ್ತಮ 
ನೆನಿಸುವನೇ ಅಥವಾ ನರಾಧಮನೆನ್ನಲು ಯೋಗ್ಯನೇ? ಮೂಲ ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೆ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿರಾಕಾರನಾದ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ದಿನದಿನದ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರ 
ನಾಗುವುದು. ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ್ಯ? ವ್ಯಾಸರು ತಮ್ಮ ಶಬ್ದಜಾಲದಿಂದ ಏನೋ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟರೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದಿನ ಬಾಳಿನ ವಿಕಟ ನೋವು 
ಪರಿಹಾರವಾಗಬಹುದೇ? 


ವ್ಯಾಸರಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಿದೆ. ಗುಣ-ಗುಣಾತ್ಯಯಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮ ಮನೆಯೆದುರಿನ ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ಬಂದ ಗುಲಾಬಿ ಅನೇಕ ಗುಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಸುಂದರ ನಿರ್ಮಿತಿ, ಆದರೆ, ಈ ಗುಲಾಬಿಯ ಹನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಧಾರವಾಗಿ ಬಂದಿರುವ 
ಸತ್ಯದ ಅನಂತ ಗುಪ್ತ ಸ್ಪಂದನಗಳು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣದಲ್ಲೂ ಒಂದೊಂದು ಗುಣಧರ್ಮವನ್ನು 
ಪಡೆದು ಬರುತ್ತಿ ದ್ದರೂ ಆದ್ಯ ಂತಗಳಿಲ್ಲದ ಕಾಲದ ಅಪಾರ ಚೌಕಟ ನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ನೋಡುವಾಗ 1 ಗತಾಭರ್ಮಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ಮೌಲಿಕ ಸಾಗ ಪಡೆದುದು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಂತೆಯೇ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣದಲ್ಲೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಗುಣಧರ್ಮ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಗುಪ್ತ ಸ್ಪಂದನಗಳು ತೋರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ತೆಗೆ ಅನಂತ 
ಕಾಲದವರೆಗೆ ಸ್ಥಿ ರಸಂಗಾತಿಯಾದ ಗುಣ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಸ್ವಯಂ ಗುಣಾತೀತ 
ಸ್ಪಂದನಗಳು ಚಃ ಗೊಬ್ಬ ರದ ರೂಪದಲ್ಲಿರಬಹುದು ನಂತರ ಚಾ ರೂಪ 
ತಾಳಬಹುದು ಆಮೇಲೆ ಉಟ ರೂಪ ತಾಳಬಹುದು. ಅನಂತರ ಜೇನಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಆರೋಗ್ಯ ಸಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಸ್ವಸ್ಥ ನಿಚಾರವಾಗಿ ಬರಬಹುದು. 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣ ಗುಣಾತ್ಯಯಗಳಿಗೆ ವಿರೋಧವಿಲ್ಲ; ಪ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಮುದ್ರದ ಜಲಬಿಂದು 
ವಾದ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಶೂಡ ಇರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ವ್ಯಾಸರು ಭಾವಿಸಿದಂತಿದೆ. 


ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನೂ ಇದರಂತೆಯೇ ಸ್ವಯಂ ಗುಣಾತೀತನಾಗಿದ್ದು ಬಾಹ್ಯಸಸ್ನ್ನಿ ವೇಶಗಳಿಗೆ 
೫೪ ನಾಗ ಸ್ರೇಮ ದ್ವೇಷ ಮೊದಲಾದ ಗುಣದ ಪ್ರ ವನಾಹದಲ್ಲಿ ವತೌನವಾಗಿ 
ಹರಿದಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಕೌರವರನ್ನು ದ್ವೇಷಹಿಸಿದುದು ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ದ್ವೇಷದಿಂದಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ದ್ರೇಷದ ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು ಸ್ವಾರ್ಥದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳಾದ ಕೌರವರು ಪಡೆದುದರಿಂದ, ನ್ಯಾಯದ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಅನರು 


೪೦ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ದ್ವೇಷಯೋಗ್ಯರಾದುದರಿಂದ್ಕ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ನಿರೋಧಿಯಾದ ಪ್ರಬಲ 
ಅಹಂಕಾರ ದರ್ಪಗಳ ವ್ಯವಹಾರ ತೋರಿದುದರಿಂದ. ಅಂತೆಯೇ ಪಾಂಡವರಲಿ ಸೆ ಹ 
ತೋರಿದುದು ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಸ್ಪಯಂ ಸ್ನೇಹದಿಂದಲ್ಲ ಪಾಂಡವರು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಸ್ನೇಹ ಅನಃುಕಂಪೆಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದುದರಿಂದ, ನ್ಯಾಯದ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಅವರು 
ಸ್ನೇಹಯೋಗ್ಯರಾದುದರಿಂದ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿರಸೇಕ್ಷತೆಗೆ ಅನುರೂಪವಾಗಿ ಪಾಂಡವರು 
ನಿರಭಿಮಾನರಾಗಿ ಕರ್ತವ್ಯಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದು ಅನುಕಂಪೆಗೆ ಯೋಗ್ಯರಾದುದ 
ರಿಂದ, ವ್ಯಾಸರು ಸ್ವಯಂ ಗುಣಾತೀತನಾಗಿದ್ದು ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಶ್ರಿಗುಣಾತ್ಮನಾದ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಸ್ವಯಂ ಅವಿಚಲಿತನಾದ ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸರ್ವದಾ 
ವಿಚಲಿತನಾಗುತ್ತಿರಬಹುದೆಂದು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ರಾಗದ್ದೇಷಗಳು 
ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳಾಗುವಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತವಲ್ಲದ, ಪ್ರಕೃತಿ ನಿಯಮದ ಮಾನದಂಡ 
ದಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ಫುರಿಸುವ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳು, (102001500೩110%6 ೦೫ ೧೩7೦6) 
ಮುಕ್ತಿಯ ರಸಾನುಭವದ ್ಥಿ ತಿಗೆ ಸರ್ವಥಾ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೆಂದು ಅವರು 
ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 


ಮುಕ್ತನ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ನಮಗೇಕೆ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ? ಕಾರಣವಿಷ್ಟೆ : ಮುಕ್ತ 
ಯಾ ಅಲಿಸ್ತನೆಂದಾಗ ನಾನು ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ((€76600169) 
ಎಲ್ಲ ಪದ್ಧತಿಗಳ (0೩೦೯೧5) ಎಲ್ಲ ಆಕೃತಿ (5000180 808115) ಗಳಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾದ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಮನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಈ ಜಡಚಿತ್ರ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ 
ವ್ಯವಹಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬಹು 
ದಾದ ಸಂಭಾವ್ಯತೆ ನಮಗೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಮುಕ್ತ ಜೀವನದ ಸರಲತೆ 
ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮುಕ್ತ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ಅಂತಶ್ಚೈತನ್ಯದ 
ಚಿತ್ರ ನಾವು ಮನದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಜಡಚಿತ್ರಕ್ಕಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಮುಕ್ತನ 
ಅಂತಶ್ಚೈತನ್ಯ ಯಾವ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಶೇಖರಿಸದೆ, ಯಾವ ಅತೀತಸ್ಮೃೃತಿಯನ್ನೂ 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಯಾವ ದ್ವಂದ್ವಭಾವವನ್ನೂ ತಾಳದೆ, ಯಾವ ಕಾಮನೆ ಯಾ 
ಅಭಿರುಚಿಯ ಸೆಳೆತವನ್ನೂ ತನ್ನೊಳಗೆ ಅನುಭವಿಸದೆ, ಸುಮ್ಮನೆ ಬಾಹ್ಯಸಸ್ನಿವೇಶದ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಸಹೆಜ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತೋರುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಎಲ್ಲಾ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ ವೌೌನಸ್ವೀಕಾರವಿದೆ, ಆದರೆ ಲೋಭಪ್ರೇರಿತೆವಾದ 
ಪರಿಗ್ರಹವಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ತನ್ನತನದ ಎಲ್ಲ ಸಂಕೋಚಗಳನ್ನೂ ಎಲ್ಲ ಅಲ್ಪತನಗಳನ್ನೂ 
ಪಡೆಯದೆ ಸಹಜ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಅನಂತ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ಸಾಗುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ನಮಗರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಸರು ನಿನು ತಾನೇ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ? 
ಕುರುಡಥಿಗೆ ಕಾಣಸಿಗಲಾರದೆ ಹೋದುದು ವಿಶ್ವದ ಅನಂತತೆಯ ತಪ್ಪೇ? 





ಸಾಕ್ಷಿ ೪೧ 
ಅಂತೂ ದಿನದಿನದ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುವ ದುರಭ್ಯಾಸದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ನಾವು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಜಟಲಗೊಳಸುತ್ತ 'ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಅನುಭವ, 
ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಇದರಿಂದ ನಾವು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಗುಪ್ತ ಸಂಸ್ಥಾರಗಳು 
ನಮ್ಮನ್ನಾಳುತ್ತಿನೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನವೆಲ್ಲಾ ಈ ಅನುಭವ-ಸಂವೇದನೆ-ಸಂಸ್ಥಾರ 
ಗಳಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾದುದರಿಂದ ನಮಗೆ ಜಡತೆಯ ಅಭಿಶಾಪ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಜಡತೆ 
ಬದುಕಿನ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ನಡುವೆ ನಮ್ಮ ಸಹಜ ಸ್ಫೂರ್ತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳಿಗೆ ತಡೆಯೊಡ್ಡು ತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಲಿಸ್ತತೆ ಯಾ ನಿರಪೇಕ್ಷತೆ 
ಗುಣಾತೀತವಾದ ಶರಲ ಜೈತನ್ಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನಮಗೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಡಬಲ್ಲದು. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಸಮತೆಯ ಸ್ಥಿತಿ ಇಹಜೀವನಕ್ಕೆ ವಿರೋಧಿಯಲ್ಲ. 


ಇಂಥ ಸಿರಸೇಕ್ಷ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿನಿಧ ರೀತಿಯಿಂದ ವ್ಯಾಸರು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದರೂ ಇದಕ್ಕೆ 
ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ, ಧರ್ಮ, ಜೀವನ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಅವರು 'ಉನೇಕಿಸಿಲ್ಲ. 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಮತೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ, ಬಾಳಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳ 
ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಜೆ ಬೇರೆ ಮಾರ್ಗವೇ ಇಲ್ಲದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗಾಗಿ ಅವರ 
ಮನಃಸಸ್ಥಿ “ಗೆ ಒಪ್ಪುವಂತಹ ವಿವಿಧ ಧರ್ಮ. ಆಚಾರಗಳನ್ನು ತಾವು ಸಮಭಾವದಿಂದ 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ, ದಾನಧರ್ಮ, ತಪ ಸ್ಸು, ವರ್ಣಾಶ್ರನರಾ 

ಚಾರಗಳು. ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ, ಅತಿಥಿಪೂಜೆ, ಆಪದ್ಭರ್ಮ, ಜ್ಯಾ ಮೊದಲಾದ 
ವಿವಿಧ ಉಪಾಯಗಳನ್ನೂ ಅವರು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನ ಕಥಾನಾಯಕನಾದ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಂತೆ ತಾನೂ ಸಹ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಮನಕೋವೃತಿ ತ್ತಿಯಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ 
ಜೀವನ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅವರ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಮನಗಂಡು 
ಆಈ ಆಯ್ಗಾರಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳಲಾರದ ಜನರಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವ ಆಧಾರಗಳನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಸಹಸ್ರ ಕಣ್ಮನಗಳು ಸಹಸ್ಪ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡು ಸಹಸ ಶ್ರ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿ, ರುವ ಈ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಹ! ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಸರಿ, ಉಳಿದು 
ವೆಲ್ಲಾ ತಸ್ಸೆಂದು ಹೇಳುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ಮತ್ತು ಸ ಸ ಜಲ 
ಬ ಈ ಭಾವಿಸಿರಬಹುದು. ಎಲ್ಲರೂ ತನ್ಮು ತಮ್ಮ ಯೋಗ್ಯತೆ- -ಶಕ್ತಿಗಳಿಗನು 
ಸಾರವಾಗಿ. ವಿಶಾಲ-ವ್ಯಾಸಕ ಸತ್ಯದ ಸ ಸಣ್ಣ ದೊಡ್ಡ ಡನಗಳ್ಳನ್ನು ಮಬ 
ಆತ್ಮನಿಸ್ಕರಣದ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವಾಗ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ತನ್ಪೆಂದು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವೇನಿಜೆ ? ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಮ್ಮಜೇ. ತೆ ಬಾಳಲ್ಕು 
ತಮ್ಮ ರುಚಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು. ತಾವು ಮೆಚ್ಚಿದ 
ಮಾರ್ಗವನ ನುಸರಿಸಿ ನಹಿ ಕಹಿ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 


ನೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಧಿಕಾರ 
ವಿರುವಾಗ ಒಬ ನು ಇನೊ ಬ್ಬ ನ ಜೀವನ ದ್ಭೃ ಸಿ ಬಾಯನ್ನು 


ಸುವ ಹಕ್ಕು ಎಲ್ಲಿದೆ? 


೪.೨ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ತೆಯ ಅಪಾರ ನಿಯತಿಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತ ಸಾಗುವ ನೀರ್ಗುಳ್ಳೆಯಾದ 
ಮಾನವನಿಗೆ ನ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸತ್ತೆ ತ್ರೈಯೆಲ್ಲಿದೆಯೆನ್ನು' ವದ ೈಸ್ಟ್ರಿ ಯಂತೆ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ 
ಎಲ್ಲಾ ಸಂಪೇದನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಧನವಾದ ಬಾಹ್ಯೇಂದ್ರಿ ಸ ತೋರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಸುಳ್ಳೇಕೆ ಆಗಬೇಕು? ನನ್ಮು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯಜೀವನದ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸ ಅಕಾಟ್ಯವಾದ ಸತ್ಯ! ಅಂತರಿಕ್ಷಯಾನದಲ್ಲಿ ಧಾವಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಯಾತ್ರಿಕನಿಗೆ ಸಮುದ್ರದ ಬಲ ದಶ್ಶನ ಲಭಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ತೀರವಾಸಿಯಾದ 
ಅಂಬಿಗನ ಸಂಕುಚಿತ ದರ್ಶನ ತಪ್ಪಾಗಬೇಕೇ ? ತಾವೆ ನೋಡುವ ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಚಿತ್ರದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಇಬ್ಬರೂ ಪಡೆದರೂ ಎರಡೂ 
ಸಮುದ್ರ ದರ್ಶನವೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಅವರವರ ಅರ್ಹತೆಗನುಸಾರವಾಗಿ ಇಬ್ಬರೂ 
ಸಂಕುಚಿತ ಯಾ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ದರ್ಶನಾನಂದ ಪಡೆದರೂ ಎರಡೂ ಆ ಮಹಾದರ್ಶನದ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲವೇ? ನಾವು ನಮ್ಮದೇ ದೈ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡುವ 
ಬದಲಾಗಿ ಅನ್ಯರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೊಡತೊಡಗಿದರೆ ಸ ಪ್ರಪಂಚ ಎಷ್ಟು ವಿವಿಧರೂಪ 
ಗಳನ್ನು ಸು ಬೇರೆಯವರ ದ್ದ ೈಷ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಚೇ ಜರವಾ 
ನಾವ "ನಮ್ಮ ಸ್ವದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಂಧನದಿಂದಲೂ ಮುಕ್ತರಾಗಬಹುದಲ್ಲವೇ? 
ಯಾಃ ವ್ಸಾಸರು ತುಂಬ ಹತ ಕ್ರಭಾವದಿಂದ ಜಮ ಜನರ ಜೀವನಧರ್ಮ 
ಗಳನ್ನೂ ತುಂಬ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಫಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. “ಸಾಧುಷ್ಟನಿ ಚ ಪಾಪೇಷು 
ಸಮದೃಸ್ಠಿ ರ್ವಿಶಿಷ್ಯ ತೇ? ಎನ್ನುವ ವ್ಯಾ ್ಯಸರು ಅದಕ್ಕುನುರೂಪ ಪವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಲೋಕಧರ್ವ 
ವನ್ನೂ ಡಕ್ಕೆ ಗಡದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ತಕಕ ಭಾರತದ ವಿಸ್ಮೃತ ಲೋಕಧರ್ಮ 
ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲತಃ ನಾನು ವ್ಯಾಸರ ಸಮದೃಷ್ಟಿಯನ್ನ್ನೇ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಾಯಃ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ. ಇಡೀ ಬಾಳಿ 
ನಾವು ನಮ್ಮದೇ ಆದ ಕಲ್ಪನಾ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಮಾನಸ 
ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ನಾನೇ ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿ, ಅದರ ಸುಖ-ಸಂತೋಷಗಳನ್ನೂ , ಖೇದ-- 
ವಿಷಾದಗಳನ್ನೂ ಕ ತಗ ಸ್ವಯಂ ನಾವು ನಮ್ಮ ಭಾಗ್ಯವಿಧಾತರಾಗಿ 
ಚಲಿಸುತ್ತಿದೆ ವೆ, ದುಃಖ-ದೆ ನ್ಯ ಯಾ ಕಾರ್ಪಣ್ಯ- ವಿಷಾದೆಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು 
ಕ್ಲೆ (ಶಕೋಲಾಹಲಗಳ ಗ್ಗೆ ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವಂತೆ ನನ್ಮನ್ನು ಬಲಾತೃರಿಸುವ 
ಯಾ ಶಕ್ತಿಯೂ ಈ ವಿಶಾಲ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ನಾವೇ ಮನ ಬಂದಂತೆ 
ಬಣ್ಣ ಬಳಿದ್ಕು ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ 'ಕುರೂಪಗಳನ್ನು. ನಾನೇ ನೋಡುತ್ತ ಸುಖ-ದುಃಖ 
ಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಳುತ್ತಿ ದ್ಹೀವೆ. ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೂ ತನಗೆ ದಾರಿ ತೋರುವ ತನ್ನ 
ಅಂತರ್ವಿಶ್ವವನ್ನು ತಾನೇ: ರೂಪಿ ಸತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಕ್ಷಣಕಾಲ ಯೋಚಿಸಿರಿ. ಒಬ್ಬ ಕಡು 
ಬಡವನ ಜತ ಚಿತ್ರ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ಸಂಪನ್ನ ೯ ಜೀವನಚಿತ್ರದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸುನಂತಿಲ್ಲ. 


೪೩ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ಡಾಕ್‌ 


ಒಬ್ಬ ಆರೋಗ್ಯವಂತನು ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರ ನಿತ್ಯರೋಗಿಯ ಜೀವನ ಚಿತ್ರದಂತಿಲ್ಲ. ನಮ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರೊಫೆಸರರು ತಮ್ಮ ವಿಪರೀತ ಓದಿನ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ 
ವಾದ ಶೂನ್ಯ ಬಾಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ನೆರೆಮನೆಯ ಮುದುಕಿ ರಾಮಭಜಕರೆ 
ಮಾಡುತ್ತ ಎಂಥ ದಿವ್ಯ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ ! ಮ್ಯಾಕ್‌ಬೆತ್‌ನಿಗೆ ವಿಶ್ವ 
ಮೂರ ಕತೆಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬಂದರೆ ಮಿರಾಂಡಳಿಗೆ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಭವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಆನಂದೋನ್ಮಾದನನ್ನೇ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಚಿತ್ರಕಾರನ ಅಂತರ್ವಿಶ್ವ 
ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತಜ್ಞನ ವಿಶ್ವಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟು ಭಿನ್ನ ! ಒಬ್ಬ ವ್ಯಾಪಾರಿಯ ಜೀವನಚಿತ್ರಕ್ಕೂ 
ದಾರ್ಶಥಿಕನ ಜೀವನಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟು ಅಂತರ ! ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು 
ತಾನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. “ಶ್ರ ದ್ಧಾಮಯೋಂಯಂ ಪುರುಷಃ ಯೋ ಯಚ್ಛ್ರದ್ಧಸ್ಸ 
ಏನ ಸಃ. ಎಲ್ಲರೂ ಶಂತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸಮರ್ಪಕತೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುರಾವೆಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ಸಮದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾಣುವ ವೇದವ್ಯಾಸರು 
ಯಾರಲ್ಲೂ ತಿರಸ್ಥಾರವಿಲ್ಲದೆ ಇಂತಹ ವಿವಿಧ ಜೀವನದ ತಮ್ಮ ವರದಿಯನ್ಸಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದುದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಯಾವ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಸಿಗಲಾರದ ವಸ್ತು-ವಿಷಯಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯ ನಮಗೆ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮೂರ್ಬರು, ಜಡಬುದ್ಧಿಗಳು 
ಸಂಢರು, ಹೇಡಿಗಳು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಜನೀತ್ಕಿ ರಾಜನೀತಿ, ಸ್ತ್ರೀಧರ್ಮ, 
ವನರ್ಣಾಶ್ರಮಧರ್ಮ, ಜ್ಞಾನ ಭಕ್ತಿಯೋಗಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಧೂರ್ತ ಪಾಖಂಡಿಗಳ 
ದರ್ಶನ, ಕಳ್ಳ ದರೋಡೆಕಾರರ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ, ಸತಿತ ಚಂಡಾಲರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಚಿತ್ರ, 
ನೀಚ ಲಂಪಟರ ಹೇಯ ಜೀವನ, ಶಕುಂತಲಾ_-ಯೆಯಾತಿ-ನಲರ ಉಪಾಖ್ಯಾನಗಳು 
ತುಂಬಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮೂರ್ಬನಾದ ತಂಡೆಗೆ ಮಗನು ಜ್ಞಾ.ನೋಪದೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ರಾಜರ್ಹಿಯಾದ ಜನಕ ಮಹಾರಾಜನು ಸುಲಭಾ ಎನ್ನುವ ಹೆಂಗಸಿನೊಡನೆ ವಾದ 
ಮಾಡಿ ಇಲ್ಲಿ ಸೋಲನ್ನೊಸ್ಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೀನಜಾತಿಯ ಧರ್ಮವ್ಯಾಧನು 
ಮಾಂಸವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡುತ್ತ ಕುಲೀನನಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಧರ್ಮದ ಮಾರ್ಗ ತೋರು 
ತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸುನರ್ಚಲಾ ಎನ್ನುವ ಕನ್ನೆ ತನ್ನ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳ ಪ್ರಜ್ಞಾಪರಿಸಾಕವನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಎಷ್ಠೊ ತರುಣರನ್ನು ನಿರಾಶರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಕೊನೆಗೆ ಶ್ರೇಶಕೇತುವಿನೊಡನೆ 
ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮಹಾಭಾರತದ ಕವಿ ವೇದವ್ಯಾಸನು ಇಲ್ಲಿ ತನಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಮಗನಾದ ಶುಕನು ಪಡೆದುದನ್ನು ಕಂಡು ನಾಚಿಕೆಸಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಸುರೇಶ್ವರನಾದ ಬಲಿಚಕ್ರವರ್ತಿಯೆದುರು ದೇವೇಂದ್ರ ಬಾಲಿಶ 
ಬುದ್ಧಿಯ ಮೂರ್ಷನಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿಯ ಸಿಂಗಲೆಗೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ 
ಜ್ಞಾನೋದಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಸಮದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅನುರೂಪವಾಗಿ 
ವ್ಯಾಸರು ವಿವಿಧ ಜೀವನದ ರೀತಿಗಳನ್ನು ತುಂಬ ತಟಸ್ಥ ಭಾವದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 


ಡೆ 


ಛಳ ಸಾಕ್ಷಿ 
“ವಿದ್ಯಾವಿನಯಸಂಪನ್ನೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇ ಗವಿಹಸ್ತಿನಿ | ಶುನಿ ಜೈನ ಶ್ವಸಾಕೇ ಚ 
ಪಂಡಿತಾಃ ಸಮದರ್ಶಿನಃ | 


ವಿಶ್ವವೃಕ್ಷಕ್ಕೆ ಮೂಲಾಧಾರವಾದ ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ತೆ ಸರ್ವತ್ರ ಸಮತೆಯಿಂದಿರುವ ಅಖಂಡ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ಅಖಂಡತೆಯ ಗರ್ಭದಿಂದ ನಾಮರೂಪಾತ್ಮಕವಾದ ಪ್ರಪಂಚ 
ಎಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ |! ವ್ಯಾಸರ ಸಮದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅದೇ ರೀತಿಯ 
ವಿಚಿತ್ರಜೀವನದ ಅನಂತ ಮುಖಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿನೆ. ನಮಗೆ ಕಾಣಲಾಗದ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಬದುಕಿನ ಘಟನೆಗಳು ವಿಪರೀತವಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದರೂ ವಸ್ತುತಃ ಅವು 
ನಿಷ್ಠಾರಣವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನ ಹನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಯಾರೂ ನೋಡಲಾರ. ಹೀಗಾಗಿ ಬದುಕು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ನನುಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗದ ಸಮಸ್ಯೆ. ಇದರಿಂದ "ಬದುಕು ಹೀಗೆಯೇ ಇದೆ? ಯೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
ತಾಳುವುದು ಕೇವಲ ಮೂರ್ಬತನವೆಂದು ಅವರು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ; ಬಡತನ ನಮ್ಮ ಪರಿಶ್ರಮ ಸಾಹಸಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ 
ಸುಖಸಂಪತ್ತಿಗೆ ದಾರಿನಾಡಿಕೊಡಬಹುದು. ಸಂಪತ್ತು ದರ್ಪ-ದುರಭಿಮಾನ- 
ಪ್ರಮಾದಗಳ ಮೂಲಕ ಪತನಕ್ಕೆ ಪೀಠಿಕೆಯಾಗಬಹುದು. ತುಂಟಿ ಬಾಲಕ ಕಹಿ : 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ವಿನೇಕಶಾಲಿಯಾದ ತರುಣನಾಗಬಹುದು. ಮೇಧಾವಿ 
ಯಾದ ಬಾಲಕ ಬಂಧುಮಿತ್ರರ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಉಬ್ಬುತ್ತಿದ್ದು ಮೂರ್ಬ 
ಯುವಕನಾಗಬಹುಡು. ಇಂದಿನ ರೋಗಿ ಪಥ್ಯಾಹಾರಗಳ ಜಾಗ್ರತೆ ನಹಿಸಿ ನಾಳೆ 
ಸ್ವಾಸ್ಥ ದ ಸುಖಕ್ಕೆ ಭಾಗಿಯಾಗಬಹುಡು. ಆರೋಗ್ಯವನಂತನಾದ ದೃಢ ತರುಣ ಅನು 
ಚಿತ ಆತ್ಮನಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಚಾರಿಯಾಗಿ ಭಯಾನಕ ರೋಗ ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ಬುದ್ಧಿಬಲದೊಡನೆ ಸಂಪತ್ತೂ ಬರುವುದೆಂಬ ನಿಯನುನಿಲ್ಲ. ಸಂಪತ್ತಿದ್ದರೆ ಸುಖಶಾಂತಿ 
ಗಳಿವೆ. ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ... ಬಡತನ, ರೋಗ, ವಿಪತ್ತಿನ ಯಾತಶನೆಯಲ್ಲೂ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ತೃಪ್ತಿ, ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ ಬದುಕಿನ ಆನಂದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ. ಸುಂದರಾಂಗಿನಿಯಾದ ಸುಕುಮಾರಿಗೆ ಶುಂಠ ಲಂಪಟನಾದ 
ಪತಿ ಗಂಟು ಬೀಳಬಹುದು. ಕರ್ಕಶಾಕೃತಿಯಾದ ಕಾಳಿಗೆ ಪತ್ನಿಯನ್ನು ಸ್ನೇಹಾದರ 
ಗಳಿಂದ ಕಾಣುವ ಸಮರ್ಥ-ಸಂಪನ್ನ-ಸುರೂಪನಾದ ಪತಿ ಸಿಗಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೋಶ್ರಿ 
ಯನಾದ ವಿದ್ವಾಂಸ ಕುಷ್ಕರೋಗ ಪಡೆದು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನಿಯಾದ ಖುಷಿಯ 
ಪತ್ತಿ ಜೇನೇಂದ್ರನೊಡನೆ ಸರಸವಾಡುತ್ತಾಳೆ. ವೇಶ್ಯೆಯ ಕುಮಾರ ಕಲಾವಿದನಾಗ 
ಬಹುದು. ಪಂಡಿತಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಕುಮಾರ ನಾಸ್ತಿಕರಿಗೆ ಮುಂದಾಳುವಾಗಬಹುದು. 
ನಿಕೃತರೂಪಿಣಿಯಾದ ತರುಣಿ ಪತಿವ್ರತೆಯಾಗಿರಬಹುದು. ಸುಕುವರಾರಾಂಗಿನಿಯ 
ಕಣ್ಮನಗಳು ಮಿತಿ ವಿನಾರಿ ಚಸಲವಾಗಿರಲೂಬಹುದು. ಬದುಕು ಹೀಗೆಯೇ ಇದೆ 
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೪೫ 
ಕ್ಸಿ 


ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಅನಂತ, ಅಜ್ಜಾ ತ ಶಕ್ತಿಗಳ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣ ಹೊಸ 
ರೂಪ ತೋರಬಲ್ಲ ನಿಯತಿಯ ಪ್ರವಾಹ 


ಶುಕಥಿಗೆ ನಾರದರು ಕೊಡುವ ಉಸಜೀಶವನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ನಾರದರು ಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ : ಎಲ್ಲ ಪರಿಗ್ರಹಗಳನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿ, ಯಾವ 
ರೋಭದಿಂದಲೂ ವಿಚಲಿತನಾಗದೈೆ; ಎಲ್ಲ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಂದಲೂ ಮುಕ್ತನಾಗಿ 
ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪ ದ್ರಷ್ಟಾರನಾಗಿ ಮಾನವನು ಬದುಕಿನ ಕೋಲಾಹಲವನ್ನು ವರೌನವಾಗಿ 
ನೋಡುತ್ತೆ ಸಾಗಬೇಕು. ಬದುಕಿನ ದ್ವಂದ್ರಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಆತ್ಮನನ್ನು 
ಕ್ಲೇಶ-ಕಷ್ಟ- ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳಿಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಬಾರದು. ಪುರುಷನು ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದರೂ ಫಲ ಬಾಹ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರು 
ವುದರಿಂದ ನಾವು ನಮ್ಮ ವಿಫಲಕೆಗಳಿಂದ ಖಿನ್ನರಾಗುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ... ಲೋಕಜೀವನ 
ವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡು, ಮೂರ್ಬರು-ವಿದ್ವಾಂಸರು ಎ ಬಲಿಷ್ಕರು - ದುರ್ಬಲರು, 
ಸಮ್ರಾಟರು-ಭಿಕಾರಿಗಳು, ಪಾಹಿಗಳು-ತಪಸ್ವಿಗಳು-- ಎಲ್ಲರೂ ರೋಗ, ಮುಪ್ಪು 
ಚಿಂತೆ, ಮೃತ್ಯು ಮೊದಲಾದ ತನುಮನಧರ್ಮಗಳಿಂದ ವಿವಶರಾಗಿ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೆಗಲು ರಾತ್ರಿಗಳು ಪ್ರತಿದಿನ ಹೊಸ-ಹೊಸ, ವಿಚಿತ್ರ-ವಿಚಿತ್ರೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು ತಂದು ತೋರಿ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಬಾಳೆಲ್ಲ ಬಯಕೆಗಳ 
ಗೋಪುರ ಕಟ್ಟುತ್ತ ಮನುಷ್ಯ ಬೆಂದು ಬಳಲುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು ಅವನ ಎಲ್ಲ 
ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ಸದೆಬಡೆದು ರಾಕ್ಷಸೀ ಅಟ್ಟಿಹಾಸದೊಡನೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿವೆ. ಸಂಯಮಿ 
ಗಳ್ಕೂ ದಕ್ಷರೂ, ಬುದ್ಧಿಶಾಲಿಗಳೂ ಆದ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬಾಳೆಲ್ಲ ಬಡತನದ 
ಬನಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು ಶ್ಮಶಾನಯಾತ್ರೆಗೈದಕೆ ಕುಟಿಲ ಬುದ್ಧಿಯ ನೀಚನೊಬ್ಬನು 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗೌರವ, ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಖ್ಯ, ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ತೃಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದು ಬಹುಕಾಲ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರ ದರ್ಪ ತೋರಿಸುತ್ತ ಬಾಳಿ ಒಂದು ದಿನ 
ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಎಷ್ಟೋ ಜನ ನೆರೆಹೊರೆಯವರನ್ನು ಹಿಂಸಿಸಿ ಬುದ್ಧಿಹೀನರನ್ನು 
ವಂಚಿಸುತ್ತ ಸುಖಸಂತೋಷದಿಂದ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪರಿಶ್ರಮಿಗಳೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿ 
ಕರೂ ಆದ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಿನ್ನ ಲ್ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲದೆ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಕೆಲ ಜಡಬುದ್ಧಿಗಳ 
ಕಾಲಬುಡದಲ್ಲಿ ಸಿರಿಸಂಪತ್ತು ನೆರೆ ಬಂದಂತೆ ಬರುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಮಕ್ಕಳಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಹಂಬಲಿಸುವ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿವಿಧ ಉಪಾಯಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ 
ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲ. "ಮಕ್ಕಳಾಗಬಾರದು, ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ ತಿನ್ನಲಿಕ್ಕೆಲ್ಲಿಂದ ತಕೋಣ, ಅಯ್ಯೊ 
ನಿಕಪ್ಪಾ ಈ ಮಕ್ಕುಳು!' ಎನ್ನುವ ಕೆಲವರಿಗೆ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ದೀರ್ಫಾಯುಷ್ಯ ಪಡೆದ 
ಸಂತಾನವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸಿ, ಹರಕೆ ಹೊತ್ತು ತಪಸ್ಸು ಮಾಡ್ಮಿ 
ದಾನಧರ್ಮ ಮಾಡಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಡೆಯ ಬಯಸಿದವರಿಗೆ ಹತ್ತು ತಿಂಗಳು ಗರ್ಭವನ್ನು 


೪ಹ್ಷಿ 
ಕ್ಷಿ 


ಹೊತ್ತ ಸರಿಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಫೆಲವಾಗಿ ಅಸ್ಬನಿಗೆ ಮೆಟ್ಟು ತೋರಿಸಿ ಮಾತಾಡುವ 
ಕುಲಾಂಗಾರ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ತುಂಬ ಸಂಪನ್ನ ರಿಗೆ ಬ ರೋಗಗಳು. ಅವರ 
ಒಂದು ಮುಂದೆ ಜಾಕ್ಟ್ಟ ರರ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸೈನ್ಯವೇ ಸುತ್ತು ಗಟ್ಚಿ ನಿಂತಿದ್ದರೂ 
ಆತನನೆ ಮೈಯ ಬೇನೆಯನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜ್‌ ಎಲ್ಲಾ 
ರೋಗಿಗಳ ರೋಗಗಳಿಗೆ ಸದಾಕಾಲ ಮದ್ದು ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ವ ಡಾಕ್ಟರರ 
ಸ್ವಂತದ ರೋಗಕ್ಕೆ ಈ ಯಾವ ಮದ್ದೂ ನಾಟುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ' ಸಂಪನ್ನ ಮನುಷ್ಯ 
ಯಾವಾಗಲೂ ರಸಾಯನಗಳನ್ನು ಸೇವಿಸುತ್ತ ಊರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಎಲ್ಲಾ ಜೆಣ್ಣೆ ತುಪ್ಪ ಸು 
ಖಾಲಿ ಮಾಡಿದರೂ ಅವನನ್ನು ನೋಡುವಾಗ "ಅಯ್ಯೋ ಪಾಪ. | ತಿನ್ನ `ಲಕ್ಕಿಜ್ಲವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ' ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಮನೆಯ ಅನ್ನ ತಿನ್ನುವ ಭಟ್ಟ 
(ಗೋಮಟೀಶ್ವರನ) ಶಿಲಾವಿಗ್ರಹದಂತೆ ದೈ ೈಢಕಾಯನಾಗಿ ತಿರುಗುತ್ತಿ ಜ್ಯ ಒನೆ. ರಿದ. 
ರಿಗೆ ಮೃಗಪಕ್ಷಿಗಳಗೆ, ನರಿನಾಯಿಗಳಿಗೆ ಜಡ ಮದ್ದು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವು 
ಗಳಿಗೆ ಕಾಯಿರೆಗಳೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಪತ್ತು, ಅಧಿಕಾರ, ಅಧ್ಯಯನ, ತಪಸ್ಸು, ಮಿತ್ರ 
ಬಂಧುವರ್ಗ_ಯಾವ ಬಲದಿಂದಲೂ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಾವು ಬಯಸಿದಂತೆ ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ 
ತನ್ನ ಮೇಲ್ಮೆಗಾಗಿ ಹಗಲಿರುಳು ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟು 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಯಾರಿಗೂ ತಾವು ಬಯಸಿದ ಉತ್ಕರ್ಷ 
ಕೈಗೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಐಶ್ವರ್ಯಮತ್ತರಾದ ಅವಿವೇಕಿಗಳು ದೋಲಿಯನ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ; 
ನಿನೇಕಿಗಳೂ ಸಚ್ಚರಿತ್ರರೂ ಅಪ್ರಮಾದಿಗಳೂ ಆದ ಪುರುಷರು ಆ ದೋಲಿಗೆ ಹೆಗಲು 
ಕೊಟ್ಟು ಹೊರಬೇಕಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕನಟ್ಕಿ ಮೋಸ, ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳ ಕಲಾವಿದನಾದ 
ರಾಜ ಸಿಂಹಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ; ಸದ್ಗುಣಿ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಶಾಲಿಯಾದ 
ಮನುಷ್ಯ ಅವನ ಗುಲಾಮಗಿರಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದೆಂಥ ಬದುಕು! ಇದು ಯಾವ 
ನ್ಯಾಯ? ಇದು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಎಂದು ನಮಗನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಕ್ಷಣಿಕ ಮಾಯಾಸ್ತೂ ಪಗಳಿಗೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಮಾರಬಾರದು. 
ಅಂಶರಂಗದೊಳಗಿನ ತ್ಯಾಗಮನೋವೃತ್ತಿ ತ್ತಿಯೇ ಶಾಂತಿಗೆ ಸಾಧನ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಮಮತೆಯ ಬಂಧನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಷ್ಟು ಮನದ ಬೇನೆಯ ಕಾರಣಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತವೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿ ಆಸು ನುನೋವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತಾಳು. ಧರ್ಮಕ್ಕೂ 
ಅಂಬಕೊಳ್ಳ ಬೇಡ, ಅಧರ್ಮವನ್ನೂ ಮಾಡಬೇಡ. ಸತ್ಯಕ್ಕೂ ಅಂಜಕೊಳ್ಳ) ಬೇಡ, 

ಅಸತ್ಯವನ್ನೂ ಸ ಸ್ವಾಗತಿಸಬೇಡ. ಇದಲ್ಲದೆ ಯಾವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬಲದಿಂದ ಸ 
ಎಲ್ಲ ಸಕ್ಕ ಸರಿತ್ಯಜಿಸಬಲ್ಲೆಯೋ, ಆ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೂ ಅಂಬಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಮುಕ್ತನಾಗು. ಸಮದೃಷ್ಟಿಯ ಗರ್ಭದಿಂದ 0- ವಿಚಿತ್ರ ಲೋಕದ ಸೀ 
ಭವನಗಳ ಸೊಾೋಂಿಯನ್ನು ಎ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಮಾತು ಕಾಸ ಹುಟು ತು ವಯು ೬ ಹಯ ಒಕ 


೪೭ 
ಸಾಕಿ 


ಇದಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಧರ್ಮ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ದರ್ಶನ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆ--ವಾಜ್ಮಯದ ಎಲ್ಲ 
ರೂಪಗಳೂ ಮನುಷ್ಯನ ಕಲ್ಪನಾಸೃಷ್ಟಿಯೆಂಬುದನ್ನೂ ವ್ಯಾಸರು ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ಯದ ದೇಶಕಾಲಸಾಪೇಕ್ಷನಾದ ಒಂದು 
ಮುಖವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸದೆ ಶಬ್ದ ವಾಕ್ಯ ಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ತನ್ನ ಅರ್ಥಾಭಿವ್ಯಂಜನೆಯ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲಿಕ್ಕಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸ್ವರೂಪ ತಾಳತಕ್ಕ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ಯಾವ ರೂಪವೂ ಅದರ ಮೌಲಿಕ ಲಕ್ಷ್ಮಣವಾಗಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಸತ್ಯದ ಸಂಪೂರ್ಣಶೆ ಎಂದೆಂದೂ ಶಬ್ದದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗಲಾರದ 
ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ ವಾಜ್ಮಯದ ಎಲ್ಲಾ 
ವಿಸ್ತಾರಗಳೂ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಕಡೆಗೆ ಪ್ರೇರಿಸತಕ್ಕ 
ಸಾಧನಗಳೇ ಹೊರತು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಯಾರದ ಸ್ವಯಂ ಸಾಧನಗಳಲ್ಲ. ಮಹಾ ಮಹಾ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ಅಪಾರ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪಠಿಸುವ, ಮನನ ಮಾಡುವ ಜನ ಈ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾಲೋಕ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದನ್ನೂ, ಕಲ್ಪನಾ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ 
ಅಹಂಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಸ್ತಾರ ಅಡಗಿದ್ದು ಸತ್ಯದ ಅಂಿವಿಗೆ ಬಾಧಕವಾಗುವುದನ್ನೂ 
ಅರಿಯರು. ಸತ್ಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ನೋಡಲು ಮನುಷ್ಯ ಎಲ್ಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ, ಎಲ್ಲ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದ “ತಾನು” ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನೂ ದಾಟಬೇಕು. ನಮ್ಮ 
ಅಂತರಂಗದಬೊಳಗಿನ ಸದ್ದುಗದ್ದಲಗಳು ಮಾಯವಾಗದೆ, "ನಿನ್ನೆ. "ನಾಳೆ'ಗಳ 
ಯೋಚನೆ ದೂರವಾಗದ್ಕೆ "ತಾನು' "ಪರ'ರೆಂಬ ತುಲನಾಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅಳಿಯದೆ, ಬಾಳಿನ 
ಸಹಜ ಶುದ್ಧಿಯ ಸ್ಥಿ ತಿ (11011010) ೩೧0 177000706) ಅರಳದೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ 
ಶುಭ್ರ ಪ್ರಕಾಶ ನಮ್ಮ ಜೇತನೆಯ ಆಳದವರೆಗೆ ತುಂಬಿ ಬರಲಾರದು. ಈ ಸಹಜ 
ಶುದ್ಧಿ ಸಹೆಜ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಿಧಾನದಿಂದ ಅರಳಿಬರುವ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ತ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ, 
ಚಿಂತನದಿಂದ, ಸಾಧನೆಯಿಂದ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಅಂತರಂಗದ ಸದು ಗಳು 
ಹೆಚ್ಚುನ್ರವೇ ಹೊರತು ವತೌನಜೀವನದ ಶುದ್ಧಿ ಇದರಿಂದ ಬರಲಾರದು. ಬಾಹ್ಯವಿಶ್ವದ 
ಮಾಯಾರೂಪಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ ಬಲಿಬಿದ್ದ, ಈ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳ 
ಸಂದ ಧಾವಿಸುವ ನಮ್ಮ ಅಭಿನಿವೇಶ ಪೂರ್ಣವಾದ ಜೇತನೆಗೆ ಈ ಶರ್ತವನ್ನು ಈಡೇರಿ 
ಸುವುದು ತುಂಬ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ವಾತಾವರಣದ ಪ್ರತಿ ಅನುಭವವೂ ಈ ರೀತಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯಸಂವೇದನೆಗಳ ಲಿಸ್ತತೆಯನ್ನು ಿವಿರ್ನಿಸುವುದರಿಂದ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಬುದಿ 
ನಮಗೆ ಅಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಚೇತನೆಯೊಳಗಿನ ಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಆಧಾರ 
ತತ್ವವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ನಾವು ದಿನದಿನವೂ ಜಟಓಲಗೊಳಿಸದೆ ಇದ್ದರೆ ಸತ್ಯವು ಎಷ್ಟು 
ಸಹಜಗಮ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ! ವಸ್ತುತಃ ಸತ್ಯ ಸೂರ್ಯಪ್ರಕಾಶದಷ್ಟು ಸ್ನ ಸ್ವಷ್ಟವಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲೂ ಅರಳುತ್ತಿದೆ. ನಾವು ಮಾತ್ರ ಅದರ ಶುದ್ಧ ಬೆಳಕನ್ನು 
ಸಡೆಯಲು ಅನರ್ಹರಾಗಿದ್ದೇವೆ. ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಳೆಯಿದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ 


೪೮ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಬೀಳಲು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಆದರೆ ಹೇಗಾದರೂ ಕೊಳೆ ತೊಳೆದು ಹೋದರೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ 
ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಮನವೆಂಬ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾರ್ಥಪ್ರೇರಿತವಾದ ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪ 
ಗಳ ಕೊಳೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ನಮ್ಮ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಬೀಳಲು ವಿಲಂಬ 
ವಾಗಿದೆ. ಸರಳ ಶುದ್ಧವಾದ ಬಾಳಿನ ತತ್ವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಿಕ್ಟೋಸ್ಟರ ನಾವು ದಿನದಿನವೂ 
ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ರಚನೆಯನ್ನು ಜಓಲಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಇದನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸಲು 
ನಾವು ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಇದನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಜಓಲಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನಹೀನವಾದ ಅನಾಯಾಸ ಸ್ಥಿತಿ ದೊರೆಯಲಾರದೆಂದು 
ನಾನೆಂದೂ ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಅತೀತ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಭಾರ, ದೇಶ ದೇಶಾಂಶರದ ಜನರ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯ ಭಾರಗಳು ನಮ್ಮ 
ಚೀತನೆಯ ಮೇಲೆ ಪರ್ವತದಂತೆ ಬಿದ್ದು ಅದು ಅಲುಗಾಡದಂತಾಗುವುದನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ... ಇದರಿಂದಲೇ ವ್ಯಾಸರು ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಶಾಸ್ತ್ರ, 
ಭ್ರಾಂತಿಗಳಿಗೆ ಮನ್ನಣೆಕೊಡುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಈ ಎಲ್ಲ ಜೇತನೆಯ ಸ್ತರಗಳನ್ನು 
ದಾಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗುಣಾತೀಶನಾಗಿ ಗುಣಾತೀತವಾದ ಸತ್ಯದೊಡನೆ ಕರಗಿ ಮಾಯವಾಗುವ 
ಸಮತೆಯನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದರೆ ನಾನೇಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ? 
ನಮ್ಮೊಳಗಿನ ಕಲ್ಪನಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಾನೇಕೆ ಸರೀಕ್ಷಿಸಿಲ್ಲ? ನಾವು ಓದಿದ, ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಮೆಲುಕಾಡುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ದುರ್ಬಲತೆಯನ್ನು ನಾವೇಕೆ ಸ್ಪಷ।್ಠ ವಾಗಿ ಅಳೆದು ನೋಡಿಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ಆಶೆ, ನಂಬಿಕೆ 
ಅಭಿರುಚಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗಳನ್ನು ನಾವೇಕೆ ನವ್ಮಿ ರುಚಿಗೆ ಒಪ್ಪುವಂತೆ 
ತಿದ್ದಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದೇನೆ? ನಮ್ಮ ಕಾಲಿಗೆ ತಾಗಿದ ಮುಳ್ಳು ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ 
ಬಂಗಾಲದ ಬರಗಾಲ್ಕ ಬಿಹಾರದ ನೆರ್ಕೆ ಕೊಯಿನಾದ ಭೂಕಂಪ ನಮಗೇಕೆ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ತಲೆನೋವು ನಮಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಉಸವಾಸಬಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ, 
ಘನಕೋಗದಿಂದ ಬಳಲುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನೋವು ನಮಗೇಕೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ? ನಮ್ಮ 
ಧರ್ಮ, ಸೆಂಪ್ರೆದಾಯ, ಆಚಾರ, ನಡೆ-ನುಡಿಗಳ ಭವ್ಯತೆ ನಮುಗರಿವಾಗುವಂತೆ 
ನೆರೆಮನೆಯನನ ಅಂತರ್ವಿಶ್ವದ ಅನೇಕ ಅಂತರ್ವೇಗಗಳು ನಮಗೇಕೆ ಗೊತ್ತಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯಸಸ್ಸಿನೇಶಗಳನ್ನು ಸ್ಸಷ್ಠ ವಾಗಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಾಗಿ, ಅಕಂಸಿತರಾಗಿ ನೋಡುವ ಬದಲಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸತ್ಯ (ಏಸುಳ್ಳು) 
ಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನದೊಳಗೆ ನಾವೇಕೆ ವ್ಯರ್ಥ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದೇವೆ? 
ಪುಸ್ತಕ ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಸೇರಿದಾಗ ಅದನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದ 
ಯಾನ್ರೆದೋ ಒಂದು ಸತ್ಯ ಇಂದಿಗೆ ಸರ್ವಥಾ ಅತೀತ (0೪॥ 08 6೩16) ವಾದುದನ್ನೂ, 





ಸಾಕ್ಷಿ ೪೯ 


ಅತೀತವಾದ ಯಾವ ವಿಷಯವೂ ಇಂದಿಗೆ ಸತ್ಯವಲ್ಲವೆನ್ನುವುದನ್ನೂ ಅತೀತ 
ಭವಿಷ್ಯಗಳಿಲ್ಲದೆ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿರುವ ವರ್ತಮಾನವೇ ನಮ್ಮುಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬಲ್ಲ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯೆಂಬುದನ್ನೂ ನಾವೇಕೆ ಕಂಡಿಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ಬಾಳಿನ 
ಯಾವ ವೇಗಗಳೂ, ಯಾವ ಸ್ಪಂದನಗಳೂ "ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿಯೂ' ಇರದೆ ತಾವೇ 
ಶಾವಾಗಿ ಸ್ವಭಾವದ ಸ್ಫುರಣವನ್ನುು ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು ನಾವೇಕೆ ನಮ್ಮ 
ಆಶೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಬಿಸುಟು ತಟಸ್ಕರಾದ ಆಕಾಶದಂತೆ ನಿರಾಧಾರವಾದ 
ಬಾಳಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲ? "ಆ' "ಈ' ವಸ್ತುಗಳಿಗಾಗಿ ಬದುಕುವ, 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ, ಹೋರಾಡುವ ಬದಲಾಗಿ ನಾವೇಕೆ *ಸುಮ್ಮನೆ' ಬಾಳುತ್ತಿಲ್ಲ? 
ನಾವೇಕೆ ಬದುಕಿನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಯಾ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಹವ್ಯಾಸದಿಂದಾಗಿ 
ನಿರುದ್ದೇಶವಾಗಿ, ನಿರರ್ಥಕವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿರುವ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಲು ಇಷ್ಟನಡು 
ವುದಿಲ್ಲ? ಪುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾಸ್ಕ ಪಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣ್ಯದ ಬೀಜ ; ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿ, 
ವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ; ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೃತ್ಯುವಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಗತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ಮೃತ್ಯುವಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನ ವ್ಯಾಪಾರದ ಅವಶ್ಯ ಪರಿಣಾಮ- -ಇಂತಹ 
ನೂರಾರು ದ್ವಂದ್ಹಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿ, ತಟಸ್ಕರಾಗಿ, ನಿರುದ್ದೇಶವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನೂ ದಾಟದ ಜೀವನತತ್ವದ ಸ್ಪರ್ಶ 
ವನ್ನು ನಾವೇಕೆ ಪಡೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ? ಸತ್ತೆಯ ಸ್ವಭಾವ ಸ್ಫುರಣದಿಂದ ವಿಧವಿಧವಾಗಿ 
ಚಿಗುರುತ್ತಿರುವ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಮೂಲತಃ ಇದು ಸತ್ತ್ಯಾಮಾತ್ರನೆಂಬುದನ್ನು ಗಮಥಿಸಲು 
ನಮಗೇಕೆ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದೆ? ಮೋಕ್ಷ ಧರ್ಮ ಸರ್ವದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸರು ಇಂತಹ ಅನೇಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ ಗುಣಾತೀತ ಜೀವನ ಸತ್ತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಬೊಟ್ಟು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬೇರೆ ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೂ ಕ್ರಮಿಸಿ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿದನರಿಗೆ ಸಮತೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಚಿಂತನದಿಂದ, ಶಾಸ್ತ್ರಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ್ರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಬರತಕ್ಕ 
ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ. ತನ್ನತನದೊಡನೆ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಎಲ್ಲ ಭ್ರಾಂತಿಗಳ ಭಂಗ 
(6151110510817361) ವಾಗುವಾಗ ವತೌನವಾಗಿ, ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ಫುರಿಸುವ ಅಂತಃಕರ 
ಣದ ಪ್ರಕಾಶ. ಇದು ಅರಳಿಬರಲು ನಮ್ಮ ಚೇತನೆಯ ಕೇಂದ್ರದ ದಫಿ ಕೃಷ್ಣನ 
ದನಿಯಂತಾಗಬೇಕು : ನ ಮೇ ಪಾರ್ಥಾಸ್ತಿ ಕರ್ತವ್ಯಂ ತ್ರಿಷು ಲೋಕೇಷು ಕಿಂಚನ. 
ನಾನವಾಪ್ತಮವಾಪ್ತವ್ಯಂ ವರ್ತ ನಿನ ಚ ಕರ್ಮಣಿ. 


ನಾವು ತಿಳಿದಿರುವ ಎಲ್ಲ ಗುಣಧರ್ಮಗಳಿಂದಲೂ ಮುಕ್ತವಾದ ಸತ್ತೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಶೂನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಡೆದಿಜೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇದನ್ನು ನಿರ್ಗುಣ್ಕ ನಿರಾಕಾರ್ಕ 
ಗುಣಾತೀತ, ಶುದ್ಧ, ಕೇವಲ್ಕ ಆಪ್ತಕಾಮ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ವರ್ಣಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಶೂನ್ಯತೆ ಬಾಳಿನ ಆಧಾರ ವಸ್ತುವಿನ ಮೌಲಿಕ ಗುಣ, ಈ 


೫೦ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಶೂನ್ಯತೆಯೇ ನಮ್ಮ ಸ್ವ-ರೂಪ, ನಿಜರೂಪ ನಮ್ಮ ಪ್ರಕೃತಿ. ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಯಾವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ ಬಯಸದೆ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ ಕಂಪಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಸಾವಿರಾರು ಫಿರೀಹಸ್ಸಂದನಗಳ ಒಂದು ಗೊಂಚಲು ಮಾತ್ರ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ "ನಾನು' 
ಎಂಬ ಸಂಕುಚಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬೆಳೆದಾಗ, ಇದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಅಭಿರುಚಿ, ಅಭಿಲಾಷೆ, 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಅರಳಿ ಬಂದಾಗ, ಇದರಿಂದಾಗಿ ಹಿತ-ಅಹಿತ್ಯ ತ್ಯಾಜ್ಯ-ಸ್ಹೀಕಾರ್ಯ, 
ಭವ್ಯ-ಶುಚ್ಛ ಮೊದಲಾದ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಬಂದಾಗ ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ “ಆತ್ಮರಕ್ಕಾ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ' (1050110( 108 561[-5600111)1 ೩06 500071/)1 ೦8 $81058 18086569) 
ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪಗಳ ಜಾಲವನ್ನು ಹೆಣೆಯುವಾಗ, ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಿಷ್ಠುರ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಯೆದುರು ನಮ್ಮ ಭಾವ್ಯಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕನಸು ಕಾಣುವಾಗ ನಾವು ನಮ್ಮ ಶುದ್ಧ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಶೂನ್ಯ ಸತ್ತೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಾಸಕ್ತಿ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ "“ಆ' "ಈ? ಕಲ್ಪನಾ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಹೊಸ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಹೊಸ ರೂಪ ತಾಳಿರುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ನಿಜ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕ 
ರೂಪವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಯಾ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. 
ಮನುಷ್ಯನ “ತಾನು' ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಾ ಅದರಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
ವಾಜ್ಮಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಅಪಾರ ವಿಕೃತಿಯ ರಾಶಿಗಳು. ಈ ವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಜೇತನೆಗೆ 
ನಿಶ್ಚಿತ ಆಕಾರವಿದೆ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿದೆ (0106 0075008110). ಈ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪಡೆದ ಮಾನವ ಜಡವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ 
ತೊಳಲಾಡುವ ಜಡತೆ (1181610 ೦8 701500೩1107) ಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರ 
ವಿಕೈತಿ ಕಳಚಿ ಮಾಯವಾಗದೆ, ಈ ಮನಸ್ಸು ಮಾಯವಾಗದೈ, ಈ "ತಾನು? ಕರಗದೆ 
ಶೂನ್ಯಭಾವ ದಡೊರಕಜೆ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಶೃತಿಸ್ಥನಾಗಲಾರ, ಸ್ವ-ಸ್ಥನಾಗಲಾರ, ಶುದ್ಧ 
ನಾಗಲಾರ, ಮುಕ್ತನಾಗಲಾರ. ಪ್ರಶ್ನೆಯೇಳಬಹುಮ-ನಮಗೆ ಮುಕ್ತಿಯೇತಕ್ಕಾಗಿ 
ಬೇಕು. ಉತ್ತರ ಸರಳ : ನಮಗೆ ಮುಕ್ತಿ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಅಂಶ ನಾವು 
"ನಾವಾ'ಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಂದು ನಾವು ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಏನೇನೋ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು 
ಮನದಲ್ಲಿ ಪಡೆದು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿ ನಮ್ಮ ಅಂತಶ್ಚೇತನೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ನಾವು ಏನೇನೋ ಆಗಿದ್ದೇವೆ. ಬಡತನದ ಸಂವೇದನೆ ದೊರಕಿದಾಗ ನಾವು 
ಬಡವರಾಗಿ ಕೊರಗುತ್ತ ಹಿರಿತನದ ಸಂವೇದನೆ ಬಂದಾಗ ಹಿರಿತನದಿಂದ ಹಿಗ್ಗುತ್ತಿ 
ದ್ವೇವೆ, ನಮ್ಮ ವಾಸ್ತವಿಕರೂಪ ಈ ಬಡತನ ಹಿರಿಶನಗಳಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾದ ಸತ್ತೆ. ಈ 
ಶೂನ್ಯಸತ್ತೆ ದೊರಕಬೇಕಾದರೆ ಪಂಚೆಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲಕ ಬರತಕ್ಕು 
ಸಂವೇದನೆಗಳ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಒದ್ದೊಗೆಯುವ ಶಕ್ತಿ ಬರಬೇಕು. ಗುಣಾತೀತವಾದ, 
ಸರ್ವದ್ವಂದ್ವಗಳಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾದ, ನಿರಪೇಕ್ಷನಾದ ವಿಶಾಲಸತ್ತೈಯ ಅರಿವೇ ಸಂವೇದನಾ 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಒದ್ದೊಗೆಯ ಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ. ಇಂಥ ಶಕ್ತಿಯ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ 
ಮುಕ್ತಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋದುದರಿಂದಾಗಿ ಮುಕ್ತನೆಸಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ 





ಸಾಕ್ಷಿ ೫೧ 
ಶೂನ್ಯತೆ, ಇಂಥ ಸಮತೆ, ಇಂಥ ಮುಕ್ತಿ ವ್ಯಾಸರ ಸಾಧನೆಯ ಕೊನೆಯ ಸ್ಥಿತಿ, ಈ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ತೈಯೆಂಬ ಲತೆ ಮಾತ್ರ 
ಚಿಗುರುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಚರ್ಚಿಸಿ ಎಂಥ ನಿಷ್ಟರ್ಷಕ್ಕೆ ಬಂದಿಳಿದಿದ್ದೇವೆ ! ಶೂನ್ಯವಾದ, ನಿರಾಕಾರ 
ವಾದ, ನಿರುದ್ದೇಶವಾದ, ನಿರಾಧಾರವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ? ವ್ಯಾಸರು ಶೂನ್ಯವಾದಿಗಳೇ? 


ಶಾಬ್ದಿಕ ನಿರೂಪಣೆ ಪ್ರಾಯಃ ಭ್ರಾಮಕವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಶೂನ್ಯ 
ವಾದದ ಹೆಸರು ಕೇಳಿದಾಗಲೇ ನಮ್ಮ ಮನದಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ಫಾರ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 
ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಶಾಬ್ದಿಕಜ್ಜಾನವಲ್ಲದೆ ಶಬ್ದಾತೀತ ಜ್ಞಾನದ ಮೇಲೆ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಇಲ್ಲ, 
ಆದರೆ, ಶಾಬ್ದಿಕಜ್ಜಾನ ಕಲ್ಪನಾವಿಶೇಸ ಮಾತ್ರ. ಶಬ್ದಾತೀತ ಜ್ಞಾನ ಬದುಕಿನ ದಿಗಂತ 
ವನ್ನೇ ಮುರಿದುಹಾಕಬಲ್ಲ ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಕಾಶ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : ಗಾಂಧೀಜೀಯ 
ಕುರಿತು ನೂರಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದಿರುತ್ತೀರಿ. ತಲೆ ತುಂಬ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳು. ಒಂದು 
ದಿನ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಭೆಚ್ಚ್ರಿಯಾದಾಗ ಅವರ ಮಹತ್ವದ ಅರಿವು ಮನದೊಳಗೆ 
ಅರಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹೊಸ ಪ್ರಕಾಶವಿದೆ, ಶಾಬ್ದಿಕಜ್ಞಾನ 
ದಿಂದುಂಟಾದ ಎಲ್ಲ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳೂ ಮನ- ಹೃದಯಗಳಿಗೆ ಭಾರ, ಸಂಶಯಭ್ರಾಂತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಆಧಾರ. ಆದಕೆ ಶಬ್ಬಾ ತೀತವಾದ ಜ್ಞಾನ ಹೈದಯದ ಎಲ್ಲ ಭಾರಗಳನ್ನೂ 
ಕರಗಿಸುವ ಪ್ರಕಾಶ, ಶಕ್ತಿ. ಈ ಶಕ್ತಿಯೆದುರು ಸಂಶಯ ಬ್ರಾಂತಿಗಳು ನಿಲ್ಲಲಾರವು. 
ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಛಾಯೆಗಳಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾದ ವಸ್ತು ಆದುದರಿಂದಲೇ ನಮಗೆ 
ಭಯಾನಕವಾದ ದುಃಸ್ವಪ್ನ ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದಾ ತೀತ ಸಹಜ ಭಾವದಿಂದ ತುಂಬಿದ 
ದ್ರಷ್ಟಾರನಿಗೆ ಕಾಣುವ ವಿಶ್ವ ಸರ್ವದ್ವಂದ್ವಶೂನ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲುಳಿದುಕೊಂಡ 
ಸತ್ತೆಯೇ ನಾವು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ವಿಶ್ವಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ಪಾಲು ಅಪಾರವಾದ 
ವಿಶ್ವವನ್ನು ತೋರಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಇಂಥ ಶೂನ್ಯತೆಯೇ 
ವ್ಯಾಸರ ಸಮತೆ. ಇಂಥ ಶೂನ್ಯತೆಯಲ್ಲೇ ಪ್ರಕೃತಿ ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಸಡೆದು ಶಾಶ್ಚತ 
ವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ಶೂನ್ಯ ಸಮತೆಯೇ ನಮ್ಮ ಮೂಲ, ನಮಗೆ ಗಮ್ಯು, 


ಬು 31 ಕರದ ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರ ಹತ್ತಿರ ಒಂದು ದಿನ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದ್ದೆ ; 
ನಾನು ಎಂಬ ವರೂರ್ಬ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ವಿಶಾಲವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ (೧೦೦೦59) 
ಯಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತುಂಬಾ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ಜೆ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರ ಪದ್ಧತಿಯ ಕುರಿತು ನೀವೇನು ಅಭಿಪ 


೨ಾಯ ಪಬ್ಚಿದ್ದೀರಿ? 
ಅವರ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ್ರ ಉತ್ತರ ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು : 


ನಾನೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯ ಎಲ್ಲ ರೂಪ 
ಖ್ಠ 


೫೨ ಸಾಕ್ಷಿ 
ರೂಪಾಂತರಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಬದುಕಿನ ಭಾವಭೂಮಿಯನ್ನು 
ಯೋಚಿಸುವಾಗ ನನಗೆ ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ವಿವೇಕಾನಂದರಂತಹ 
ಮಹಾತ್ಮರ ಶಬ್ದಜಾಲದಿಂದಲೇ ಮನವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ತುಂಬ 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಉತ್ತರ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮಗೆಲ್ಲ ಶೂನ್ಯವರೌನದ ನಿರಾಧಾರವಾದ 
ಭಾವಭೂಮಿ ತುಂಬ ಭಯಾನಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಭಯದ ಮೂಲವನೆಲ್ಲಿ? 
ಶೂನ್ಯತೆಯ ಸಮಭಾವದಲ್ಲಿ "ನಾನೆ'ಂಬ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಬರತಕ್ಕ ಧಕ್ಕೆಯೇ ಭಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ, ನಾನೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬೀಜ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಜೀವನದ ಮಹಾವೃಕ್ಷನಾಗಿ 
ನಿಂತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಜೇತನೆಯ ಕಣಕಣಗಳು ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತುಂಬ ಮಮತೆಯಿಂದ 
ಅಫ್ಪಿಕೊಂಡಿವೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದಾಗಿ ಅನುಕೂಲ ಸನ್ನಿ. ವೇಶದಲ್ಲಿ ಸುಖ ಸಂತೋಷ, 

ಪ್ರತಿಕೂಲ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ದುಃಖ ದೈನ್ಯ. ಇದರಿಂದ ಚಿಗುರಿದ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಪುಣ್ಯ 
ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಜೀವನದ ಲೋಭ, ಮೃತ್ಯು ವಿನ ಸ್‌ ಉಕ್ಳುತ್ತಿ ವೆ. 

ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅರಿವಿನ ಲೋಭ, ಅಜ್ಞಾನದ ಮೇಲೆ ಸ ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತಿದೆ. 

ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ನೀತಿ, ಸದಾಚಾರ, ಶಿಪ ಸಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೇಲೆ ಮೋಹ, ಅನೀತಿ, 

ಅನಾಚಾರ, ಭ್ರಷ್ಟಾ ಚಾರದ ಮೇಲೆ ದ್ವೇನ ಉಮ್ಮಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಮಗೆ 
ದೇವರುಗಳು, ಧರ್ಮಗುರುಗಳು, ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳು 
ಬದುಕಿನ ಸಾವಿರಾರು ವಿಧಿನಿಷೇಧಗಳು ಬೇಕಾಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಳೆಲ್ಲ ಹುಡುಕೂ[ 

ಶೋದನೆ, ಜಿಜ್ಲಾಸೆ ಸೈ ಚರ್ಚೆ, ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಹೋರಾಟವಾಗಿದೆ. ಎಷ್ಟು ಹುಡುಕಿದರೂ, 
ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿ ರೂ, ಎಂಥ ಸಾಧನೆಗಳಿಂದ ತನು ಮನ ಸವೆಯಿಸಿದರೂ 
ತೃಪಿ ಸ ಅತ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಮುಂದಿ ಸಾಗಿದಂತೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ಸಂಶಯ, ಕಾತರತೆ, ಅನಿಶ್ಚಿತತೆ, ಭಯ. ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ತೋಧಿಸಿದಷ್ಟು] 
ಸಿಂ 71೩5001806 . ಆದುದರಿಂದ, "ನಾನೆ'0ಂಬ ವ್‌ ಬ ನೆಯೇ ಭಯದ ಬೀಜ. 
ಸುಖ-ದುಃಖ, ಪುಣ್ಯ-ಪಾಪ, ಭಯ -ಭ್ಛೈರ್ಯ ತಗ ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ಹಗಳೂ 
"ನಾನು' ಎಂಬ ಭಯ ಬೀಜದ ವಿಸ್ತ ವೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು. ಆದುದರಿಂದ ನಾನೆಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಜೀವನದ ದೊಡ್ಡ ಭಯ. ಈ ಭಯು ಇಂದು ವಿಶ್ವವ್ಯಾಹಿಯಾಗಿದ್ದು 
ಮಾನವ ಸಭ್ಯತೆಯ ಚಾಲ 0ಿ ಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ... ಈ ಭಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದ ಜನ 
ಈ ಭಯದಿಂದ ದೂರವಾದ ಹೊಸ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರ 
ದುದರಿಂದ ಇದನ್ನೇ ಬಲವಾಗಿ ತಬ್ಬಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ತ್ತ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾವ ದ್ರ ಷ್ಟಾ ರನೂ 
ಈ ಭಯವನ್ನು ದಾಟಿ ದೂರ ನ್ಯ ಟಾ ವಿಸ್ತಾರದ ಡೆಗೆ ತನ್ನ “ದೃಷ್ಠಿ ತೆ 
ಹರಿಸಲಾರ. ಹಳೆಯ ದೃ ಹ್ಟಿ ಯ ಅನುಕರಣೆಯೇ ನಮಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ. ಹೊಸ 
ದೃಷ್ಟಿ, ಹೊಸ ಜೀವನ "ನದ ತಿಯೆಂದರೆ ನಮಗೆ ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಂಧನದಲ್ಲೇ 
ಬ ಓಿಟಿಟೆ ರುವ ನಾವು ದಿನದಿನವೂ ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಹೊಸ ಬಂಧನವನ್ನು 


ಅ ಕ ಕ್‌ ್‌ಟ್ಸ್ಸ್‌್‌್‌್ಕಾ್‌್‌ ಜ್‌ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೫೩ 


ಪಡೆದು ಅದರಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವೇ ಬಿಗಿದು ಚಡಪಡಿಸುತ್ತ "ದೇವಾ' ಎಂದಿ 
ಯಾರನ್ನೋ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಶಾಬ್ದಿಕ ಚಿಂತನಗಳಲ್ಲೇ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವ 
ನಮಗೆ ಇಂದು "ಜ್ಞಾನದ ಬಂಧನ, ನಾಳೆ "ಮುಕ್ತಿ'ಯ ಬಂಧನ. ವಿಚಾರ ಮಾಡದೆ, 
ಪರೀಕ್ಷಿಸದೆ ಸಿಕ್ಕಸಿಕ್ಕ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೆಚ್ಚಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಅಪರಾಧಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಾಳೆಲ್ಲ ನಾವು ಈ ವಿಚಿತ್ರ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಗುಲಾಮಗಿರಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಅಂತರ್ವೇಗಗಳ ಗುಲಾಮಗಿರಿಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದದೆ ನಮಗೆ ಮುಕ್ತಿಯ 
ಸಮತೆಯಿಲ್ಲ. “ಅಭಯಂ.......”ಇತ್ಯಾದಿ ಗೀತೆಯ ಮಾತು ಈ ಭಯದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಪಡೆದ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಕೊಂಡಾಡುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಅಹೆಂತೆಯಿಂದ ಚಿಗುರಿದ ಮನದ ಪೂರ್ವೋತ್ತರಗಳನ್ನರಿಯದೆ ಈ ಸಹಜ 
ಜೀವನ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ವೌೌನವಾಗಿ ಈ ಮನದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ವಿವೇಕಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ದಾಟಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಆದರೆ 
ಆತ ಧನ್ಯ. 


ಎಂ. ಜಿ. ಕೈಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ 
₹29 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ 


೧೯೬೨ ರಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ "ಸಾಕ್ಷಿ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ನನ್ನ್ನ “ರಾವ್‌ ಬಹದೂರ್‌ರ 
ಗ್ರಾಮಾಯಣ : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ” ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ “ಕಾನೂರು 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೆ. ಅದನ್ನು ಓದಿದ ಸ್ನೇಹಿತ 
ರೊಬ್ಬರು ತಮ್ಮ ಭಾಷಣವೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾನು "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕೆಲವು ಆಕ್ಷೇಪಗಳನ್ನೆತ್ತಿದರು. ಆ ಭಾಷಣ 
"ಕನ್ನಡ ನುಡಿ' ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಅನೇಕ ತಿಂಗಳ ನಂತರ ಆಗ ಹೊರದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದ 
ನನ್ನ್ನ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂತು. ನಾನು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು (೧) 
ಅಸ್ರಕೃತ, (೨) "ಮೂರನೆಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಔದಾಸೀನ್ಯ, ಅಥವಾ ನಿಷ್ಠಾರಣ ವಿರೋಧ?” 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದವು. ಮತ್ತು (೩) ಅವು ಗುಂಪುಗುಳಿತನ”ದ ಸೂಚನೆ 
ಎಂಬುವೇ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳು. ಅವರ ಲೇಖನ ಓದಿದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಅವರಿಗೆ ನಾನು 
ವ್ಯಕ್ಕಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಕಾರಣಗಳಿವೆ, ಸಮಯ ಸಿಕ್ಕಿದಾಗ 
"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದು ಆ ಅಭಿಸ್ಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಆಧಾರ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ 
ಎಂದು ಬರೆದೆ. ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೂ ಆ ಲೇಖನ ಬರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಈಗ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಹೊರಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಎರಡು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗೆಗೂ ನನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಅನಕಾಶ 
ನನ್ನ ಮಚ್ಚಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಒಳ್ಳೆಯದು. 


೧೯೬೨ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು 





ಎ ಶೆ ಬಾ 4 ವ್‌ 
ತ್‌ ಹ 


ಕ ಕ್ಚಟಲ್ಯ್ರ್ಮ್ಯ ಟ್‌ ಚ್ಟ ಭ್ರ ಸಾಯ 


೫೫ 


ಸೆ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಈ ಕೆಳಗಿನವು : 


೧... “ಗೌಡರು [ಗ್ರಾಮಾಯಣದ] ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ಪರಂಪರೆಯೊಂದರೆ 
ಫಲ-ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಉದಾತ್ತತೆ ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿರುವುದು ಆ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ. 
ಗೌಡರ ಉದಾತ್ತತೆಯನ್ನು ಹೂವಯ್ಯನ (ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ) ಉದಾತ್ತತೆಯೊಂದಿಗೆ ತುಲನೆ ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ, “ಗ್ರಾಮಾಯಣ?” “ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ”ಗಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಎಂಬ ವಿಷಯ ಅರಿವಾಗು 
ತ್ತದೆ. “ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ” ಕೇವಲ ಸುಸಂಘಟಿತ ಕಾಲಾನು 
ಶ್ರಮಣಿ (೮8೦೫1016 ೦೯8೩೫1506) ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲ. ಅದು ಬಿಟ್ಟು 
ಬಂದುದನ್ನು ಹಂಬಲಿಸುವ ರೀತಿಯದು (80881810) ; “ಗ್ರಾಮಾಯಣ?” 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಫಿಷ್ಕುರ (0080) ............ '  (ಸಾಕ್ಷ್ಟಿ ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧೯೬೨, 
ಪುಟ ೧೩೮.) 

೨. “ಈ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಿಲ್ಲ. 
"ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಾಗಲೀ ಭಾವಾತಿ 
ರೇಕವಿಲ್ಲದ ವಸೌಲ್ಯವಿವೇಚನೆ ಆಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಸಾಕಾರಶಿಲ್ಬ 
ಇಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ತಂತ್ರದಿಂದ ಬಂದುದಲ್ಲ. ಜೀವನವನ್ನು 
ನೋಡುನ ಪ್ರಬುದ್ಧ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಂದದ್ದು. (ಪುಟ ೧೪೫) 


ನನ್ನ "ಗ್ರಾಮಾಯಣ'ದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮತ್ತು ಆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಹಿಂದಿರುವ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಶಿಲ್ಪದ ಕಲ್ಪನೆ, ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟಮಾಡುತ್ತತೆ 
ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಬಹುಶಃ ಹಾಗಾಗಲಿಲ್ಲ, ಅದರಿಂದ “ಗ್ರಾಮಾಯಣ'ದ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುವಾಗ “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದು ಅಪ್ರಕೃತ ಎನ್ನ್ಟಿಸಿರ 
ಬಹುದು. ಇನ್ನೆರಡು ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಬರೆಯುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮರೆಯದಿರುವುದು 
ಒಳ್ಳೆಯದು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗಿಂತಲೂ ದೊಡ್ಡದು. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿದ್ದೇಷಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಗುಂಪೆಗುಳಿತನಕ್ಕೆ ಜಾಗವಿಲ್ಲ; ಕೆಲವು ಜನರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿದ್ದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವಕೆಲ್ಲ ಒಂದು ಗುಂಪು, ಬೇಕೆಯನರನು 
ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ, ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಆರೋಗ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ, ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಭಿಪ್ಪಾಯ ತಪ್ಪಿದ್ದ ರೆ ಅದು ತಪ್ಪೆಂದು ಸಿದ್ದಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸುವುದು, ಅಥವಾ ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವೇನು ಎಂದು ಕೇಳುವುದು 


೫೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮತ್ತೊಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕೆಲಸ, ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡದ ವಿಮರ್ಶಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡದೆ 
ಇರುವುದೇ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಈ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಬೀದಿ ಜಗಳವಾಗುತ್ತದೆ; ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕೆಲಸವೊಂದು 
ನಿಂತುಹೋಗದಿದ್ದರೂ ಆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅನಾವಶ್ಯಕ ಅಡಜಣೆಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 


"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಲೋಪಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕ 
ರಾದರೂ ಒಸ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ "ಸಾಹಿತ್ಯೋಪಾಸನೆ' (ಮೈಸೂರು 
೧೯೫೫) ಯಲ್ಲಿ ಡಾ| ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿಯವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಮತ್ತು ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಹಿಯವರು "ನಡೆದು ಬಂದೆ ದಾರಿ' ಯ ಎರಡನೆಯ 
ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ (ಧಾರಪಾಡ, ೧೯೬೦) ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳು. ಮೊದಲಿಗೆ ಡಾ| ಮುಗಳಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ; 


ಈ ವರೆಗೆ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಕ್ತ ವಿ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರದು. ಅವರ "ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ” ಎಂಬ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ, ವಸ್ತುವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಹೊಸಗನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಚರಾಚರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಾರವನ್ನಿಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯಲು 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಮಾಡಿದ ಸಾಹಸವು ಅದ್ಭುತವೂ, ರಮ್ಯುವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಯಾ 
ಪ್ರದೇಶದ ಜೀವನದ ವಿವಿಧತೆಯನ್ನು, ಜಹಿಲತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಹರವು ಇದರಲ್ಲಿ 
ಬಂದ ಕಾರಣ ವುಹಾಕಾದಂಬರಿಯೆಂಬ ಬಿರುದಿಗೆ ಇದು ಅರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅತಿಶಯಿತ ಥ್ಯೇಯವಾದವು ತನ್ನ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. ವಾಸ್ತವನಿರೂಪಣೆಯ ಕಲಾತಿಶಯದಲ್ಲಿ ಈ ಆದರ್ಶದ ಆಭಾಸವು 
ಸೇರಿಕೊಂಡ ಕಾರಣ, ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಕುತ್ತಿಗೆ ಬಾಥೆಯುಂಟಬಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ನಂದಾ 
ದೀಪವಾಗಿ ಜೆಳಗತಕ್ಕು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆಯಬೇಕು” 
(ಸಾಹಿತ್ಯೋಪಾಸನೆ, ಪುಟಗಳು ೫೬-೫೭). ಡಾ| ಮುಗಳಿಯವರು "ಕಾನೂರು 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯನ್ನು “ಮಹಾಕಾದಂಬರಿ” ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಕ್ಕೆ. ಕಾರಣಗಳು, 
ಅದರ “ಮಹತ್ತಿಗೆ ಬಾಧೆ”'ಯುಂಟುಮಾಡಿರುವ “ಆದರ್ಶದ ಆಭಾಸ”ದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಈ ಪ್ಯಾರಾದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿನೆ. 


ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ಆರು ಪುಟಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು : (೧) 





೫೭ 
ಸಾಕ್ಷಿ ' 


ಅಧಮೈವಾದ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ನಿತಾಂತ ಪ್ರೀತಿ, ಅದ್ಭುತ 
ವಾದ ನಿರೀಕ್ಷಣಾಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಹಾಗೂ ರೋಕಾನುಭವಗಳು,? (೨) “ನೆಲದ ಅಂತಃಸತ್ತ 
ವನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡ” ಪಾತ್ರೆಗಳು, (೩) ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಮಗ್ರ ಜೀವನದ 
ಚಿತ್ರಣ, (೪) ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿರುವ ವೈವಿಧ್ಯಗಳ ಚಿತ್ರಣ, (೫) ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯ ದರ್ಶನ, 
(೬) ಜೀವನದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, (೭) ಹೂವಯ್ಯ ಸೀತೆಯರ ಅನುರಾಗದ ಕತೆಯ 
ಅಲೌಕಿಕತೆ, (೮) ಹೂವಯ್ಯಸಿಂದ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಯೆ 
ಉಳಿದ ಅಂಗಗಳೊಡನೆ ಸಮರಸವಾಗದಿರುವುದ್ಕು. (೯) ಹೂನಯ್ಯನ ಆತ್ಮನಿಷ್ಕತೆ, 
(೧೦) ಬೌದ್ಧಿಕತೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವುದು. ಈ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಓದುಗನ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದ ನಂತರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು 
ಕೊಡುವ “ತೀರ್ಪು” ದು: 


“ಇದೊಂದು ದುರ್ಬಲತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಕು.ವೆಂ.ಪು.ರವರ ಈ ಕೃತಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಅನನ್ಯವಾದ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇದು ಒಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯ ಖನ್ನೈಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಸಹಜಗತಿಯಲ್ಲೇ ವರ್ಜಿಸುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕುವ ಜೈತನ್ಯಪ್ರವಾಹ ಬೇರೆ ಯಾವ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾದರೆ 
ಕಾನೂರು, ಮುತ್ತಳ್ಳಿ ಗಳ ಕ್ಷೇಮಸಮಾಚಾರವನ್ನು ಕೇಳಬೇಕೆಂದು ಮನಸ್ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಕೃತಿಯ ಭಾವಪ್ರಪಂಚ ಓದುಗರ ರಸಿಕಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರ 
ಗೊಳಿಸುವಂಥದು. ಶೈಲಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರವೂ ಹಾಗೆಯೇ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮ್ಯಭಾಷೆ 
ಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸಂಸ್ಕ್ರೃತಭೂಯಿಷ್ಕವಾದ ಭಾಷೆಯವರೆಗೆ ಶೈಲಿ ಪ್ಯಾಹ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ವಸ್ತುವಿಗೆ ತೀರ ಸಹಜವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಇದನ್ನೊಮ್ಮೆ ಓದಿಬಿಟ್ಟಿಕೆ 
ಸಾಕು ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳ, ನಡವಳಿಕೆಯ, ರಾಗವಿದ್ವೇಷಗಳ 
ಆಳವಾದ, ಆತ್ಮೀಯವಾದ ಪರಿಚಯ ಹಓದುಗನಿಗಾಗುತ್ತದೆ. ಕು.ವೆಂ.ಪು. ಬರೆದೆ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಇದೊಂದೇ ಎನ್ನುವಂತಾಗುತ್ತದೆ” (ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ, ಸಂಪುಟ ೨, 
ಪುಟ ೧೩೨೭). 


ಡಾ! ಮುಗಳಿ ಮತ್ತು ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಹಿಂದೆ, ಎಲ್ಲ 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಒಂದೆ. ಇರುವ ಹಾಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಂಧದ 
ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಕಲ್ಪನೆಗಳಿವೆ. ಡಾ| ಮುಗಳಿಯವರು “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ' ಒಂದು 
ಮುಹಾಕಾದಂಬರಿ ಎನ್ನಲು ಕಾರಣ “ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದ ಜೀವನದ ವಿವಿಧತೆಯನ್ನು 


ಜಹಓಲತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಹರಹು” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಎಂಬುದು : 


೫೮ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಕುರ್ತುಕೋಟಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಹಿಂದಿರುವ ಕಲ್ಪನೆ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ವಿವಿಧತೆ, ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಅವರು ಹುಚ್ಚಿ ಬೆಳೆದ “ನೆಲಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧ “ಚೈತನ್ಯ ಪ್ರವಾಹ”, “ಕೈಲಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರ” ಇನೇ ಮೊದಲಾದ ವಿವರಗಳತಿ 
ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿ ನಮಗುಂಟುಮಾಡಿಕೊಡುವ ` ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಆಳವಾದ್ಕ 
ಆತ್ಮೀಯನಾದ ಪರಿಚಯ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿಕಿ'ಯನ್ನು “ಮಹಾಕಾವ್ಯ?ವೆನ್ನಲು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾರಣಗಳು ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುನ ಹಾಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. “ವಿವಿಧತೆ, 
“ಜಟಓಲತೆ?, “ಚೈತನ್ಯ, “ತೈಲಿ-ಇವೆಲ್ಲ ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಯ ಗುಣಗಳಾದರ್ಕೂ 
ಈ ಗುಣಗಳಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಕೂಡದಾದರೂ, ಕೇವಲ ಈ 
ಗುಣಗಳೇ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಗುಣಗಳಿರುವ 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡಬೇಕು. ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಎಂದು ನಾವೆ 
ಒನ್ಪಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಗಳಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಕೂಡ ಒಂದು “ಬಂಧ? 
(10707) , ವಿಮರ್ಶಕ ತಾನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೂ ಗಮನ 
ಕೊಡಬೇಕ್ಕು ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಅದರ ಅರ್ಥ ಅದರ ವಿವರಗಳದ್ದಲ್ಲ, 
ಆ ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಳಗೊಂಡು ಅವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಸಿಸುವ 
ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಇತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಂತೆ ಭಾಷೆಯ ಒಂದು ವ್ಯಾಪಾರವಾದ್ದರಿಂದ, ಭಾಷೆಯ 
ಮೂಲಕವೇ ತಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದನ್ನು ಲೇಖಕ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ, 
ಭಾಷೆಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ ಅತಿ ನಿಕಟಿ ಸಂಬಂಧವಿರುವೆದರಿಂದ, ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಅದು ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದೆಯೋ ಆ ಭಾಷೆಗೆ ರೂಪು ಕೊಟ್ಟ ಮತ್ತು 
ಆ ಭಾಷೆಯಿಂದ ರೂಸಿತವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚೌಕಚ್ಚಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕ್ರತಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಏನೇನಾಗುತ್ತಿತ್ತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇವು ನನ್ನ ಕೆಲವು ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳು. 


"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ದರೂ 
ಅದರ ಮುಖ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಭಿನ್ನಾ ಭಿಸ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ, 
(ಅದು ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದು ನಾನಂದುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೇ 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ.) ಚಾ। ಮುಗಳಿಯವರಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ 
“ಆದರ್ಶದ ಅಭಾಸ ಮತ್ತು ಕುರ್ತಕೋಹಿಯವರಿಗೆ ಕಾಣಬಂದ “ದುರ್ಬಲತೆ” ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ಮುಖ್ಯತೆಗೆ ಕೆಲವೆ. ಕಾರಣಗಳು. 
ನಾನು ಮುಂದೆ ಸಾಧಾರವಾಗಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇದು : 





ಸಾಕ್ಷಿ ೫೯ 


“ಆದರ್ಶದ ಆಭಾಸ” ಮತ್ತು “ದುರ್ಬಲತೆ” ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ದ್ದಲ್ಲ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಇಡೀ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗೆ ರೂಪು 
ಕೊಡುನ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ ಎಂಬುದು. 


"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಓದುಗ ಕೇಳಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಕ್ನೆ-- 
ಹೊವಯ್ಯ ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳ ಜೊತೆ ಬರುವ ಒಂದು ಪಾತ್ರವೇ, ಅವನದು ಅನೇಕ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳ ಜೊತೆ ಬರುವ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೇ ಅಥವಾ ಅವನು ಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರವೆ ಅಥವಾ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಪಾತ್ರವೇ ಎಂಬುದು. ಹೂನಯ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನಪಾತ್ರವಾದಲ್ಲಿ ಆತನ ಧ್ಯೇಯವಾದ ಮತ್ತು ಅವನ “ಸ್ವಭಾವದರ್ಶನ 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ (ಕಂಡುಬರುವ) ಅತಿಶಯಿತ ಧ್ಯೇಯವಾದ (ಮುಗಳಿ) 
ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಯ “ಮಹೆತ್ತಿಗೆ ಬಾಧೆ? ಉಂಟುಮಾಡುವ ಒಂದು ಅಂಶ ಮಾತ್ರ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹೂವಯ್ಯ ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವನ್ನು 
ನೋಡುವ ಮತ್ತು ಓದುಗರು ಆ ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಜೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾ ನವಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ರಾಮಯ್ಯನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಅನನೊಬ್ಬನೇ “ವಿದ್ಯಾವಂತ.” ಅವನು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಅವನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು, ಅವನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವ, 
ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ದೈಹಿಕ ನಿಲುವು- - ಇವೆಲ್ಲ ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅವನ ಜೀನನ ದೃಷ್ಟಿ, ಮಾನಸಿಕ ಧೋರಣೆಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳು--- ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಅವನು ಧ್ಯೋಯವಾದಿ, ಕೆಲವು 
ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವನು, ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ಅವನ ಧ್ರ್ಯೇಯವಾದಕ್ಕೂ ಆದರ್ಶಗಳಿಗೂ 
ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಹೇಗ್ಕೆ ಆತನ 
ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ತರಹ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಲು 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಎದುರಿಸಬೇಕು. 


ಹೊನಯ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಉಂಟುಮಾಡಲು ಬಯೆಸುವ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊನಯ್ಯನನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. . ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹೂವಯ್ಯ ಮತ್ತು 


೬೦ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ರಾಮಯ್ಯನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮೊದಲ ಪ್ಯಾರಾ ಹೂವಯ್ಯ ಮುತ್ತು ರಾಮಯ್ಯ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮೊದಲ ಸ್ಯಾರಾಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾದ ಎರಡನೆಯ ಪ್ಯಾರಾ ಹೂವಯ್ಯನ 
ವರ್ಣನೆ. ಈ ವರ್ಣನೆಯ ಭಾಷೆಗೂ ಕನ್ನಡ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕರ 
ವರ್ಣನೆಗಳ ಭಾಷೆಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ನಾಯಕರುಗಳು ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯರುಗಳಿಗಿಂತ ಬಹಳ ಮೇಲು 
ಮಟ್ಟಿದವರು, ಅತಿಮಾನವರ್ಕು, ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಓದುಗರಲ್ಲಿ 
ಉಂಟುವತಾಡಲು ಬಯೆಸುವುದರಿಂದೆ ಅಂತಹ ನಾಯಕರುಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಭಾಷೆ ಸರಳರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉನ್ನತವಾಗುತ್ತದೆ ; ಆ ನಾಯಕರುಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಭಾಷೆ, ಅವರ ನಡವಳಿಕೆ ಮತ್ತು ಅವರು ಭಾಗವಹಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಬೆಂಬಲ ಕೊಟ್ಟು, ಒಬ್ಬ ಅತಿಮಾನವನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕಾದಂಬರಿ ಸಫಲವಾದಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳು ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ನೈಜಜೀವನಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವಾದ ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ದೂರವೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ದೂರದಿಂದಾಗಿ, ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಒಬ್ಬು ಬಂಧಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲದ ಭಾಷೆಯ ಉಪಯೋಗ ಅಥವಾ ಉಪಯೋಗಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಲಾರದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚಿ ಸು 


ವುದಿಲ್ಲ. 


ಈ ವಾತು ಹೇಳುವಾಗ ನಾನು ಇಂತಹ ಭಾಷೆಯ ಉಪಯೋಗ ಉತ್ತಮ ಅಥವಾ 
ಅಧಮ ಎಂಬ ಸರಳ ತೀರ್ಪು ಕೊಡುತ್ತಿಲ್ಲ; ಭಾಷೆಯ ಉಪಯೋಗ ಅಥವಾ 
ಉಪಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಂಧದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಗಗಳಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಕ ನೋಡಬೇಕು ಎಂದಷ್ಟೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ 
ಹೂವಯ್ಯನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ಭಾಷೆ ಅವರು 
ಅವನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಪಾತ್ರ (7010) ದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಹೂವಯ್ಯನನ್ನು 
ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ವರ್ಣಿಸುವ ಪ್ಯಾರಾ ದೊಡ್ಡದಾದ್ದರಿಂದ ಅದರ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಉದ್ಭರಿಸುತ್ತೇನೆ 


“ಆ ನಸುಗೆಂಪು ಬಣ್ಣದ ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ಕಡುಗಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಬಳ್ಳಿ ಗುರುಳನು 
ರಮಣಿಯರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತರುವಂತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಮುಖಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಬಲಶಾಭಾವ ಲೇಶವಾದರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ರಸಿಕತೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಬರುವಂತಿತ್ತು....ಆತನ ಕಣ್ಣುಗಳು ಅಷ್ಟೇನೂ ಅತಿಶಯ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿರದಿದ್ದರೂ 


ಸಾಕ್ಷಿ ಓಗಿ 
' ಉಜ್ವಲವಾಗಿ, ಮರ್ಮಭೇದೀದೃಸ್ಠಿ ಶಯುತವಾಗಿ ಯೋಗಿಯ ನಯನಗಳಂತೆ ಅಂತರ್ಮುಖ 
ವಾಗಿ, ತಿಳಿದವರಲ್ಲಿ ಗೌರವಭಾವವನ್ನೂ ತಿಳಿಯದವರಲ್ಲಿ ಮೋಹವನ್ನೂ ಉದ್ರೇಕಿಸು 
ವಂತಿದ್ದುವು. ಮೂಗು ಉದ್ದವಾಗಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಶುಕಚಂಚುವಿನಂತೆ ಬಾಗಿತ್ತು; 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಕುಟುಕಿ ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವಂತಿತ್ತು... 
ಓಸ್ಕವು ಬಾಗಿದ ಧನುಸ್ಸಿನಂತೆಯೂ ಅಧರವು ಬಿಲ್ಲಿನ ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ವಾತ್ರ 
ತನ್ನ ಶಿಥಿಲತೆಯನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಪೌರುಷಯುಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕೆಂಬಣ್ಣದ 
ಹೆಜೆಯಂತೆಯೂ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಆಶ್ರಯಿಸಿ, ಒಂದನ್ನೊಂದು ಆಲಿಂಗಿಸಿ, 
_ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅವಲಂಬನವಾಗಿ ಅಪ್ರತಿಹತವಾಗಿದ್ದುವು. ಎಂದರೆ, ಆ ಧನುಸ್ಸು 
. ಸುರಚಾಪಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹರಚಾಪವನ್ನೇ ಹೋಲುವಂತಿತ್ತು....ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
ಪೌರುಷ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ, ಅಂತರ್ಮುಖತೆ, ರಸಿಕತ್ಕೆ ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ, ಇತರರಿಗೆ ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲ 
' ದಿದ್ದರೂ ತನಗೇ ಕಪ್ಟಕರವಾಗಬಹುದಾದ ಹಠಭಾವ, ಇವುಗಳಿಂದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಆತನು ಭವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಜೊಶೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಿರಿಯವನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂಶೆ ಆತನಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ವಿಧವಾದ ಭೋಗಸಾಮಗ್ರಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ.. ಆತನ ಸರಳ 
ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಒಂದು. ಗಂಭೀರ ಭೋಗವಾಗಿತ್ತು”. ("ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ', 
ಮೈಸೂರು ಮೂರನೆಯ ಮುದ್ರಣ, ೧೯೫೫, ಪುಟಗಳು ೧-೨.) 


ಈ ವರ್ಣನೆ ಹೂವಯ್ಯನನ್ನು ರಾಮಯ್ಯಸಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತರ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಂದಲೂ ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪದಗಳ ಬದಲಾಗಿ 

| ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಹವ್ಯಾಸದಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತು ಈ ಪ್ಯಾರಾದ 
; ಭಾಷೆಗೂ ಮತ್ತು ರಾಮಯ್ಯ ನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಚಿಕ್ಬ ಪ್ಯಾರಾದ ಭಾಷೆಗೂ ಇರುವ 
. ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದಾಗಿ ಈ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವಿಕೆ ಅತಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ತಿಳಿ 
.. ದವನು ಎಂದುಕೊಂಡ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಓದುಗನಲ್ಲೂ ಹೂವಯ್ಯನ ಬಗೆಗೆ "ಗೌರವ 
' ಭಾವ'ವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಲಾಷೆ ಕೂಡ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
| 


ಈ ನರ್ಣನೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲಿಗೇ ಬರುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಸ ಸ್ಥಾ ನ 
ವಿದೆ ; ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಓದುಗನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲು ಪ್ರಯತಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಹೇಳಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರರೂ ತವ್ಮಿ ಓದುಗರ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೂವಯ್ಯನ ವರ್ಣನೆ 
ಕೇನಲ. ನರ್ಣನೆಯಾಗಿರಜಿ. ಆತನ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣವೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ, ಕತೆ 
ಬೆಳೆದಂತೆ ಓದುಗ ಶನ್ನ ಒಟ್ಟು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೂ, ಈ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣ ಮತ್ತು ಸಾಶ್ರದ 


೬.೨ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಓನ್ನತ್ಯಕ್ಕೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿದೆಯೇ ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದಕ್ಕೆ ಓದುಗ: 
ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಅವಕ್ಕೆ ಹೂವಯ್ಯನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು- . 
ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಪ್ಟಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೆಲೆ! 
ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ' 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಹೂವಯ್ಯನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ: 
ಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಮುಂಜಿ ಹೂವಯ್ಯೆನಿಗೂ ಅವನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿರುವ ಜೀವ 
ನಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಹೂವಯ್ಯ ನಗರದಿಂದ ಹಿಂದಿರು 
ಗುವುದು ಕೆಲವು ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ. ಆ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ನಗರ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಕಡಿಮೆ ; ಮತ್ತು ಈ 
ಸಮಾಜದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪರಂಪರಾನುಗತವಾಗಿ ಬಾಯಿ 
ಮಾತು ಮತ್ತು ನಡವಳಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಪದ್ಧತಿ (೦೮81010) ಗಳ 
ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತದ್ದು. ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ ಹೂವಯ್ಯನ ವೈಯಕ್ತಿ ಕಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ 
ನೇರ ಸಂಬಂಧಗಳಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಹೂವಯ್ಯನ “ಉದಾತ್ತತೆ? ತಾನು ಹುಟ್ಟಿ ಜೆಳೆದ 
ಸಮಾಜದ ಪರೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ರೂಪಿತವಾದ ಉದಾತ್ತತೆಯಾಗದೆ, ಬೇರೆಲ್ಲಿಂದಲೋ 
ತಂದ ಅಥವಾ ಓದಿನಿಂದ ಉಂಟಾದ ಮನೋಭಾವವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಮನೋಭಾವ 
ಅನನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ತೀಕ್ಷ್ಣ್ಣತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಓದುಗ 
ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೂವಯ್ಯನ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ 
ಓದಿಗಾಗಿ ಬಂದ್ಕು ಸಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿದ್ದು, ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು, ಮತ್ತೆ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋದಾಗ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಈ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಅಳೆಯುವ 
ಹವ್ಯಾಸ ನನ್ಮಲ್ಲನೇಕರಿಗೆ ಹೊಸದಲ್ಲ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಆಮದಾದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಾದ್ದರಿಂದ, ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದಾತ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಶನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾರದೆ. ಹೋಗುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಈ ತರಹದ ಸೋಲಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಮತ್ತು 
ಪ್ರೌಢ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಯಾವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಮುಖ್ಯ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಜೊತೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ರಮದ ವೈಪರೀತ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ, ಅಂದರ, ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಜ್ಞಾನ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೊದಲೇ ಬೇರೆ ದೇಶಗಳ ಮತ್ತು ಬೇರೆ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜ್ಞಾನ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೬೩ 


ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಇಂತಹ 


ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೂಡ ಮುಖ್ಯ. ನನ್ನ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ "ನಮ್ಮತನ'ದ ಅರಿವು ನಮಗಾದ ಹೊರತು ಬೇರೆಯವರ 
"ಬೇರೆತನ'ವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತು ಆ ಅರಿವಿನಿಂದ ಉಪಯೋಗ ಪಡೆಯು 
ವುದು ಕಷ್ಟ. ಬಹುಶಃ ಹೂವಯ್ಯ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಒಂದು ಮೂರ್ತ ಸಮಾಜಕ್ರಮ 


' ಮತ್ತು ಆ. ಸಮಾಜದ ನಡವಳಿಕೆಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಅಮೂರ್ತ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿದೋ 


ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಎತ್ತಿಕಟ್ಟುವುದು ಅವನಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಅರಿವು ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ. 
ಅನನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಮೂರ್ತ ಸಮಾಜದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಬದಲಿಗೆ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ತಳಹದಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ 
ಆದರೂ, ಅವನಿಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಲ್ಪನೆ (11410810೩1 1178817೩100) ಇಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ 
ಅದರಿಂದಾಗಿ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಒಗ್ಗುವ ಹಾಗೆ ಆ ಕಾಲ್ಬನಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಹೂವಯ್ಯನಿಗಿಲ್ಲ.. ಅದರಿಂದಲೇ ಅವನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾ 
ಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಶೀಲತೆ ಕಡಿಮೆ. ಇವೆರಡರ ಬದಲಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದು 
ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಮತ್ತು ಭಾವುಕತೆ. 


. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ಕೊಡುವ ಮುಂಜೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತು 


ಹೇಳಬೇಕು. ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಮತ್ತು ಭಾವುಕತೆ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಸರಿಯಲ್ಲ ಎಂದು 


| ಹೇಳಲಾಗದಿದ್ದರೂ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಮತ್ತು ಭಾವುಕತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ 


ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವನ್ನೇ ತಿರಸ್ಫರಿಸಿದಾಗ್ಗ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ ಜೀವನದ ಬದಲಿಗೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಜೀವನಕಲ್ಪನೆ ಅಮೂರ್ತವಾದಾಗ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಾಗಲೀ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಎದುರಿಸಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ನಾನು 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ಹೂವಯ್ಯನ "ಜೀವನ ತಿರಸ್ಥಾರ'ವನ್ನು ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯಂತಹ 
ಶಿವಶರಣೆಯ "ತಿರಸ್ಥಾರ' ದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇನಿಯ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ವ್ಯಾಪಾರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಸಹ್ಯ ಭಾವ ತಾಳದ್ದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿದ್ದರೂ, ಪರಿಮಿತ (1111166) 
ಇಹದ ಎದುರಾಗಿ ಆಕೆ ಎತ್ತಿ ಕಟ್ಟುವ ಜೀವನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಸಸ್ಟತೆಯಿಲ್ಲ. ಆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದಾಗಿ ಆಕೆಯ ವಚನಗಳ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಕೂಡ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


' ಆದರೆ ಹೂವಯ್ಯನ ಸಲ್ಪ್ಬಕೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ರೊಮ್ಯಾಂಹಿಕ್‌ ಕಲ್ಪನೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅರಿವು ಓದುಗನಿಗೆ ಆ ಪಾತ್ರದ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಮೂಲಕವೋ, ಆತ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ಹರೂಪದ 
ಮೂಲಕವೋ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಆ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಓದುಗನಿಗೆ ತಿಳಿಸುವ 


೬೪ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ಮೂಲಕವೋ ಆಗಬೇಕು. ಈ ಮೂರು ಮುಖ್ಯವಾಹಕಗಳನ್ನು 
(00171707110೩715) ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಸ್ಪಸ್ಟೃತೆ: 
ಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇವು. ಮೂರೂ ಫಿಕಟಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಬಹುಶಃ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಬ್ಬಿಗೇ ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯತಿ 
ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲೇ ಓದುಗನಿಗೆ ಹೂವಯ್ಯ ಜೀವನಕೈ ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯು 
ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಐದನೆಯ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗಿ ಆರನೆಯ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ಯಾರಾ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಹೂವಯ್ಯ ನೀಲಾಕಾಶ, ಅಲ್ಲಿ 
ತೇಲುತ್ತಿರುವ ಬಿಳಿ ಮೋಡಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ಅಂಶಮುರ್ನಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 
ಬರುವ ಮಾತುಗಳು ಇವು : 


“ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಆಲೋಚನೆಗಳೂ, ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸತತವಾಗಿ 
ಮಿಂಚುತ್ತಿದ್ದುವು, ತನ್ನ ವಿದ್ಯೆ, ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯ, ತನಗೆ ಬರಲಿರುವ ಅಡಚಣೆಗಳು, 
ವಿಧವನೆಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ ತಾಯಿ, ತನ್ನ ಮತ್ತು ತಾಯಿಯ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ 
ನಿಗಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಹೊಟ್ಟಿಕಿಚ್ಚು.. ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳು ಮನೋ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿರಲು ಮರದ ಮೇಲೆ ಕೋಗಿಲೆಯೊಂದು “ಕುಹೂ ಕುಹೂ' 
ಎಂದು ಕೂಗಿತು. ಹೂನಯ್ಯನು ಒಂದು ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಬಿದ್ದವನಂತೆ ಎಚ್ಚತ್ತು ನೋಡಿದನು. ಕೋಗಿಲೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿತ್ತು. ಹಸುರು ಎಲೆ 
ಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಕರ್ರಗೆ ಕುಳಿತು ಕೂಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಕೂಗು ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ "ನನ್ನಂತಾಗು' 
ನನ್ನಂತಾಗು' ಎನ್ನುವಂತಿತ್ತು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ದೂರದ ಮನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬೀದಿ 
ನಾಯಿಗಳು ಎಂಜಲೆಲೆಗಾಗಿ ಕಚ್ಚಾಡಿ ಗಲಭೆ ಎಬ್ಬಿ ಸಿದುವು. ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದನ್ನು 
ಮುರಿದು ಓಡಿಸಿತು. ಅದು ಊರೆಲ್ಲಾ ಎಚ್ಚರುವಂತೆ ಕುಯ್ಯೋ ಎಂದು ಕಿರುಚುತ್ತಾ 
ಹೋಯಿತು.” ಈ ಪ್ಯಾರಾ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಂಡುಬರುವ ನೈಜ 
ಜೀವನ - ಕಾಲ್ಸನಿಕಜೀವನದ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವುದರಿಂದ, ನಿಸರ್ಗದ ಬಗೆಗೆ 
ಕಾದೆಂಬರಿಯಲ್ಲಿರುವ ಧೋರಣೆಗೂ ಕೊಂಚ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ನಿಸರ್ಗದ ಒಡನಾಡಿಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದವರಾದರೂ ಅವರು ಯಾರೂ 
ಅದಕ್ಕೆ. ಹೂವಯ್ಯ ಶೋರಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ... ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಅವರ ಅಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ಮಟ್ಟಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ 
ಅನೇಕ ವೇಳೆ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಹೊಡೆದಾಡಿ ಜೀವನೋಪಾಯ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾ 
ದವರು. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ನಿಸರ್ಗ ಕೇವಲ ಮುದ್ದು ತಾಯಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಸಾಕ್ಷಿ ೬೫ 
ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ ನಿಸರ್ಗದ ಬಗೆಗಿರುವ ಭಾವನೆ, ಅವನು ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ತೋರಿಸುವ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅವನ ಸಾಂಸ್ಕ್ರುತಿಕ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಅವನು 
ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವನ ಸಂವೇದನೆ ನಾಗರಿಕ (೪೯0೩೧). ನಿಸರ್ಗದಿಂದ 
ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರನಾದಾಗ ಬಹುಶಃ ಇನ್ನೊಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜೀವಿ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಪಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. (ಇದಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಡಬಹುದು.) ಈ ತರಹದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಹೆಚ್ಚಿದ್ದರೂ, ಆ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ 
ನಿಸರ್ಗ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ, ಪಾಲನೆ, ವಿನಾಶಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾದರೂ ಅದರ 
ಎರಡೇ ಮುಖಗಳಿಗೆ (ಸೃಷ್ಟಿ, ಪಾಲನೆ) ಗಮನ ಕೂಡುವುದರಿಂದ ಬಂದುದು. 
ಅದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ನಿಸರ್ಗದ ವಿನಾಶಶಕ್ತಿ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ತೋರಿಸುವ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಉತ್ಕಟತೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಹೊಡೆದಾಡಿ 
ಜೀವನ ಮಾಡಬೇಕಾದವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಪರಿಮಿಶವಾದರೆ, ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರರಾದವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ ಪರಿಮಿತ. ಎಲ್ಲರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳೂ 
ಪರಿಮಿತವಾದುವು ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜವಾದರೂ, ಎರಡು ಪರಿಮಿತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಜಾಗೃತವಾಗಿರಬೇಕು; 
ಆಯ್ಕೆ ನಿಜವಾದ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ಭಾವನೆ ಅಥವಾ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಆಯ್ಕೆ ಯಾಗಜೆ ಈ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಬೇಕು. 
ಕಾದಂಬರಿ ಆರಂಭವಾಗುವ ವೇಳೆಗೇ ಹೂವಯ್ಯ ತನ್ನ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವು 
ದರಿಂದ, ಅವನ ಆಯ್ಕೆ ಬಲಗೆಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಬಹುಶಃ ಕಾರಣವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳೇ ನಮಗಿರುವ ಆಧಾರ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಇಸ್ಸತ್ತೆರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ 
ದಿಂದ ( “ಸೀತೆ-ಹೂವಯ್ಯ? ) ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಸೀತೆ 
ಹೂವಯ್ಯ ಕೊಟ್ಟಿ ಒಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ಹೂವಯ್ಯ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹವೊಂದನ್ನು ಓದುತ್ತಾ ದಿಂಬಿಗೊರಗುತ್ತಾನೆ. 
“ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಸೀತೆ ಮುತ್ತಳ್ಳಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮರೆತು ಕವನಗಳ 
ಕಲ್ಪನಾ ಜಗತ್ತಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ವೈಭವಗಳ ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸತೊಡಗಿತು. ನಗರದ 
ದೃತಪತ ಸಂಚಾರಮಯವಾದ ಧೂಳೀ ಧೂಸರ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಕವನಗಳೂ ಆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಶ್ಯಾಮಲ ಶೀತಲ ಸುಂದರ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಸಂಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಭಾವಪುಂಜಗಳಾಗಿ ರಂಜಿಸಿದುವು. ಕಿಟಕಿಯಲ್ಲಿ ತೂರಿ 
ಬಂದ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ಹಸುಳೆಬಿಸಿಲೂ, ಹೊರಗಡೆ ಮರಗಿಡಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಚರ 
ಗೈಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಿಕಳಾರ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಸವಿದನಿಯೂ, ಸದ್ಯಃ ವಿಸ್ಮೃತವಾಗಿದ್ದರೂ 


ಓ೬೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಅವ್ಯಕ್ತಸ್ಮೃತವಾಗಿದ್ದ ಸ್ರೀತಿಯ ಲಲನೆಯೊಬ್ಬಳ ಮಧುರ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯವೂ, ಅವನ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ರೆಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದವು? (ಪುಟ, ೧೫೮). ಕವನ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು 
ಓದುವವಥಿಗೆ ಈ ತರಹದ ಭಾವನೆ ಬರುವುದು. ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಬರ್ಬರವಾದರೂ, ಆ ಭಾವನೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಓದುಗ ಕೇವಲ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದರಿಂದ, ನಾವು ಈ ವರ್ಣನೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕು. 
ಈ ರೀತಿಯ ಅತಿ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತೆ ತುಂಬಿದ ಕನ್ನಡ ಹೂವಯ್ಯನ 
ಭಾವನೆಯ ನಿಕಟ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಓದುಗನಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆಯೇ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯ. ಈ ವರ್ಣನೆ. ನಮಗೆ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ ವಿಚಾರಗಳು ಮೂರು :: 
(೧) ಹೂವಯ್ಯ ನಾವು ವಾಸಿಸುವ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಜೇರೊಂದು ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಕಾವ್ಯಸಂಗ್ರಹದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ, (೨) ನಗರದಲ್ಲಿ ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಕವನಗಳು ಬೇರೊಂದೆಡೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತವೆ, (೩) ಅವು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬೆಳಗಿನ ಎಳೆ ಬಿಸಿಲ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡು ಮತ್ತು ಸೀತೆ 
ಹೂವಯ್ಯನ ಹತ್ತಿರ ಇರುವುದು ಕಾರಣಗಳು. ಈ ವಿನಯಗಳಿಗೂ ಅವನ್ನು 
ಓದುಗನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ ಭಾಷೆಗೂ ಸಂಬಂಧವೇನು? ಈ ರೀತಿಯ ಗ್ರಾಂಥಿಕ 
ಭಾಷೆ ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯಮನೇ, ಅಥವಾ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆಯೇ : 
ಅಥವಾ ಎರಡು ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನೂ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿದೆಯೇ? ನನ್ನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನನ್ನ ವಾದದ ತಳಹದಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದಲ್ಲಿ ಪ್ರ 
ಈ ನರ್ಣರೆ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಓದುಗನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾನು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರೂ 
ಓದುಗರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಹೇಳುತ್ತಿರು 
ಪ್ರುದಕ್ಕೂ ಹೇಳುವ ರೀತಿಗೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿರದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗದೆ ಕೇವಲ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. (ಈ ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗ ನಾನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌ ಬೇರೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎಂಬ ಅರಿವು ನನಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲೂ ಔಚಿತ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು.) 
ನಾನು ಉದ್ಭರಿಸಿದ ವಾಕ್ಯಗಳಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಮಹತ್ವವಿರುವುದರಿಂದ 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಈ ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಯ ಉಪಯೋಗದ ಬಗೆಗೂ 
ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಈ ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ನಿಸರ್ಗದ ಮತ್ತು 
ಹೂವಯ್ಯನ ಆಂತರಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡುವಾಗ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಸಯೋ 
ಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಅಧ್ಯಾಯದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ 


ಕೊಡಬಹುದು ` 


ಸಾಕ್ಷಿ ೬೭ 


“ಹೂವಯ್ಯನ ಮುಖವು. ಭಾವೋತೃರ್ಷದಿಂದಲೂ ಹರ್ಷದಿಂದಲೂ ಆಗ ತಾನೇ 
ಅಭ್ಯಂಜನ ಮಾಡಿದವನ ಮುಖದಂತೆ ಕೆಂಪಾಗಿತ್ತು. ಕಣ್ಣು ಸಲಿಲಾವೃತವಾಗಿ 
ಮಿರುಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎದೆಯುಬ್ಬಿ ಬೀಳುತ್ತಿತ್ತು. ಸೀತೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಹಾಗೆಯೆ ಮೆಲ್ಗೆಲರು ಬೀಸಿದಾಗ ಹೂವಿನಿಂದ ಹನಿಗಳುದುರುವಂತೆ ಅವನ ಕಣ್ಣು 
ಗಳಿಂದ ವಾರಿಬಿಂದುಗಳೂ ಸೂಸತೊಡಗಿದವು” (ಪುಟ-_೧೫೯). ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಇಪ್ಸತ್ತೈರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ (ಪುಟ ೧೭೮-ಪ್ಯಾರಾ ಒಂದು, 
ಪುಟ ೧೮೦-ಕೊನೆಯ ಪ್ಯಾರಾ), ಮೂವತ್ತೆರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ (ಪುಟಗಳು ೨೫೮- 
೨೫೯), ಮುವತ್ನಾಲ್ಯನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ (ಪುಟ ೨೭೫-ಅಧ್ಯಾಯದ ಕೊನೆಯ ಪ್ಯಾರಾ) 
ಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. (ಈ ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಯ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿರುವುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೆಲವೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಯಾರಿಗಾದರೂ ನಾನು ಒಂದು ಸಲಾಕೃತಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದು 
ಎನಿಸಿದರೆ ಉಳಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನೂ ಕೊಡಲು ಸಿದ್ದವಾಗಿದ್ದೇನೆ.) ಈ ಎಲ್ಲ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲೂ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗಿಸಿರುವ 
ಆಡುಭಾಷೆಗೂ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿವೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪದ ಬಗ್ಗೆ ಕಳಕಳಿಯಿರುವವರು ವಿವಿಧ ಶೈಲಿಗಳ 
ಉಪಯೋಗದ ಔಚಿತ್ಯ ಮತ್ತು ೮ ಶೈಲಿಗಳ ಪಾತ್ರತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. 
ವಿವಿಧ ಶೈಲಿಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕವಾಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಆ ಶೈಲಿಗಳು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಲು ಶಕ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಎಪ್ಸತ್ತೈೇಳನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ 
ದಿಂದ “ಬುದ ದೇವನ ಕ್ಟ ಕೌೈಪಾಮಹಿಮೆ”ಯ ಎರಡು ಪಾ ರಾಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು ; 


“ರಾಮಯ್ಯನ ಅಧೋಗತಿಯನ್ನೂೂ ದುಃಸಿ ಹಯನ್ನೂ ಕೇಳಿದ್ದ ಹೂವಯ್ಯನ ಮನಸ್ಸು 
ದುಃಖ ಶೋಕ ಕಠಿಕರಗಳಿಂದ ಕ್ಷುಬ್ಬ ವಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಎ ಕಾ ಕೂಾಗಿದ್ದೆ ನೆ 


ಎಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮಭಾವವೂ ಎದೆ ಚುಚ್ಚಿತ್ತು. ತನ್ನ ಸ್ಟಾರ್ಥತೆ, ಅದೃಢತೆ, ಅಸಿ ಯ 
ಬುದ್ಧಿ, ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯ ಮನಸು ಇವುಗಳೇ ಕಾರಣವಲ್ಲಿನೇನು- ಎರಡು 


ತು ಮನೆತನಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದ್ದ ಮತ್ತು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನರ್ಥಗಳಿಗೆ_ ಎನ್ಸ್ನಿ ಸಿತು. 
ಹೊವಯ್ಯ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೆ ಆನಾವಶ್ಯಕವಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಅತಿ ಎಂದು ಚಕಾ 
ಕಠಿಣತೆಯಿಂದ “ತ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತಾ ತನ್ನೆ ದುರು. ಮೇಜಿನ ಮೇಲಿದ್ದ 
ಬುದ ದೇವನ ಧ್ಯಾನಸಿ ಮಿತ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು, ಎವೆಯಿಕ್ಕಜಿ ನೋಡತೊಡಗಿದನು. 


“ಆ ಮಹಾಪುರುಷನ ಸ್ವಾರ್ಥತ್ಯಾಗ, ವೈರಾಗ್ಯ, ಔದಾರ್ಯ, ಕನಿಕರ, ಅಹಿಂಸೆ 
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೬೮ ಸಾಕ್ಷಿ 


ತೀಕ್ಷ್ಮಮತಿ, ಪರದುಃಖ ಕಾತರತೆ-ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದೂ ಅವನ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟನಾಚಿತ್ರಗಳೊಡನೆ ಮೂರ್ತಿಭವಿಸಿ, ಮನೋಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಚರಿಸಿದುವು. 
ಆ ಭವ್ಯ ಭೈರವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಅಲ್ಪತೆ ದಯನೀಯವಾಗಿ, ನೀಚವಾಗಿ 
ತೋರಿ, ಹೂವಯ್ಯನ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಹನಿಗಳು ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದು ಉದುರಿದುವು. 
ಹೂವಯ್ಯ ಆ ಮೂರ್ತಿಯ ಪಾದಪದ್ಮಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಹಣೆಯಿಟ್ಟು "ಗುರುದೇವ, 
ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಕ ಒಡಿದೆತ್ತಿಕೊ, ಉದ್ಧಾರ ಮಾಡು. ನಿನ್ನ ಮಹಾಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿನಿತನ್ನ್ನಾ 
ದರೂ ದಯಪಾಲಿಸಿ ನನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಮಾಡು' ಎಂದು ಬೇಡಿದನು” 
(ಪುಟ.೫೭೫), 


ಹೂವಯ್ಯನ ಆಂತರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಶಯಿಂದ “ಎರಡು ಮೂರು ಮನೆತನಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿದ್ದ ಮತ್ತು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನರ್ಥಗಳಿಗೆ “ತನ್ನ ಸ್ವಾರ್ಥತೆ, ಅದೃಡತೆ, 
ಅನಿಶ್ಚಯ ಬುದ್ಧಿ, ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯ ಮನಸ್ಸು” ಕಾರಣಗಳಾಗಿರಬಹುದೆಂಬ ಶಂಕೆ 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಆದರೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೇ ಹೂವಯ್ಯಕಸನಿಗೆ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ, “ಹೂವಯ್ಯ 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಅನಾವಶ್ಯಕವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅತಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಕಠಿಣತೆ 
ಯಿಂದ ಆತ್ಮಸರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ?ನೆ ಎಂಬ ಸ್ಪಷ್ಠ ಡೆ ಹೇಳಿಕೆ ಹೂವಯ್ಯನ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅವನ ಶಂಕೆ ಎಷ್ಟು ಸಹಾಯ ಮಾಡಬಹುದಾಗಿತ್ತೋ ಅಷ್ಟು ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಲು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಶಂಕೆ ಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿ ಅವನ ದೈನ್ಯಭಾವಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಶಂಕೆಯಿಂದ ದೈನ್ಯಭಾವ ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗಭಾವಕ್ಕೆ 
ಹಾದಿಮಾಡಿಕೊಡುವ ಈ ಎರಡು ಸ್ಯಾರಾಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ನಾವು ಸ್ವಲ್ಪ ಗಮನ 
ಕೊಡಬೇಕು. 


ಬಹುಶಃ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ನಾವು ಕೇವಲ ತಾಕ್ತಿಕ ಮಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ ನಿವೇಚಿಸುವೆದರ 
ಬದಲು ಈ ರೀತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬೇಕೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಓದುಗನ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿವೇಚಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ಈ ಎರಡು 
ತರಹದ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ವಿವೇಚಿಸು 
ವುದು ಉತ್ತಮ, ಈ ರೀತಿಯ ವಿನೇಚಕೆ ಬಹುಶಃ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತ ೧1 
ಬಸವಣ್ಣ ನವರ “ಉಳ್ಳ ವರು ಶಿವಾಲಯವ ಮಾಡುವರು?” ಎಂಬ ನಚ ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ “ಇರ್‌ ಲು ಉತ್ತಮವಾದರೂ ಆ ವಚನವನ್ನು ನಾನು ಬೇರೆ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಹಿಸಿರುವ್ರದರಿಂದ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಬೇರೊಂದು ವಚನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 


ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ 


೬೯೪ 


“ಎನ್ನ್ನ ನುಡಿಯೆ ಎನಗೆ ನಂಜಾಯಿತ್ತ್ಕು ; ಎನ್ನಲಗೆ ಎನ್ನ ಕೊಂದಿತ್ತು 
ಆನು ಪಾನಿಯಯ್ಯಾ ಆನು ಕೋಸಿಯಯ್ಯಾ ; 

ತರಳತನದಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟೆನಯ್ಯಾ [ 

ಭಕ್ತಿಯುಕ್ತಿಯ ಹೊಲಬನರಿಯದೆ ಅನು ಮರುಳಾದೆನಯ್ಯಾ ! 

ಆಳು ಮುನಿದರೆ ಆಳೇ ಕೆಡುವುದು; 

ನೀವು ಮುನಿದರೆ ನಾನೇ ಕೆಡುವೆನಯ್ಯಾ, 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವಾ. 


("ಶ್ರೀ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನ ಸಂಗ್ರಹ, ಸಂ: ಸ. ಸ, ಮಾಳವಾಡ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿ, ಹೊಸ ದೆಹಲಿ, ೧೯೬೩, ಪುಟ ೨೩.) 


ಈ ವಚನದ ಭಾವನೆಗೂ ಹಿಂಜೆ ಉದ್ಭರಿಸಿದ ಎರಡು ಪ್ಯಾರಾಗಳ ಭಾವನೆಗೂ ಕೆಲವು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿದ್ದರೂ, ಎರಡರಲ್ಲೂ ಭಕ್ತಿಭಾವದ ಜೆನ್ನ್ನ ಹಿಂದೇ ತಾನು ಸಣ್ಣವ, 
ಅಪೂರ್ಣ ಎಂಬ ಅರಿವಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿದ್ದರೂ ಎರಡನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಎರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯಿಂದೆ 
. ಉದ್ಭರಿಸಿದ ಪ್ಯಾರಾಗಳ ಸರಳತೆ. ಈ ಪ್ಯಾರಾಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳ 
ಸಹಾಯ ಪಡೆಯುವುದರಿಂದ ಈ ರೀತಿಯ ಸರಳತೆ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಓದುಗನನ್ನು 
ತೊಂದರೆಗೀಡು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭಾವನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, 
ಹೂವಯ್ಯ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, 
ಲೇಖಕರ ನೇರ ಹೇಳಿಕೆ (“ತನ್ನನ್ನು ತಾನೆ ಅನಾನಶ್ಯಕವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅತಿ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದ ಕಠಿಣತೆಯಿಂದ ಆತ್ಮಸರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ?) ತನ್ನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ, 
ಅರಿವು, ಶಂಕೆ ಮತ್ತು ಹೊವಯ್ಯನ ಜಭಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ತಡೆ 
ಹಾಕುತ್ತದೆ ; ಎಂದರೆ, ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಬೇಕೊಂದು ವಚನದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ಎನ್ನ ತಪ್ಪು 
ಅನಂತ ಕೋಟ ನಿಮ್ಮ ಸೈರಣೆಗೆ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲ? ಎಂಬ ಸಾಲು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ಉತ್ಕಟ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ( ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
“ತಪ್ಪು?--“ಸೈರಣೆ” “ಅನಂತ”- “ಲೆಕ್ಕ? ಈ ಪದಗಳು ಒಂಜೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಾಲನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಮಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ). ನಾನು ಉದ್ದರಿಸಿದ 
ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ವಚನದ ಮೊದಲನೆ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ “ನಂಜು”, “ಅಲಗು?, “ಕೊಲ್ಲು” ಈ 
ಪದಗಳು “ನುಡಿ” ಎಂಬ ಸದದೊಡನೆ ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಬಂಧದಿಂದಾಗಿ ಸಾಲಿನ ಅರ್ಥ 
ಸಭ್ಯ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗದೆ ಓದುಗನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆ ಸಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿರುವ ಅಂತಸ್ಸಾಮ್ಯ (0೩81೩110117) ಮೂರನೆಯ ಸಾಲಿನ ಸ್ಪಷ್ಟಹೇಳಕೆಗೆ 


ಹಿಂ ಸಾಕ್ಷಿ 


ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ “ಭಕ್ತಿ” “ಯುಕ್ತಿ” ಈ ಪದಗಳ 
ನಂತರ ಬರುವ “ಹೊಲಬು? (ಹಾಂ, ನೆಲೆ) ಮೊದಲನೆಯ ಎರಡು ಅಮೂರ್ತ 
ಪದಗಳಿಗೂ ಒಂದು ಸಾಧಾರಣ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
“ಆನು ಮರುಳಾದೆನಯ್ಯಾ? ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಯ ದ್ವಂದ್ವಾರ್ಥಗಳಿಗೆ ಪುಷ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತ ದೆ. 
ಏಕೆಂಗರೆ ವಚನದಲ್ಲಿ “ನಾನು ದಾರಿ ತಿಳಿಯದೆ ಮರುಳಾದೆ” ಎಂಬ ಗೆ ಅರ್ಥದ 
ಒಂದೇ “ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ದಾರಿ ತಿಳಿಯದೆ ನಾನು ಮರುಳಾದೆ (ಭೂತವಾದೆ) ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವೂ ಇದೆ. ನಂತರ ಬರುವ “ಆಳು ಮುನಿದರೆ ಆಳೇ ಕೆಡುವುದು? ಎಂಬ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
“ಆಳು” ಶಬ್ದದ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳೂ (ಜವಾನ, ಮನುಷ ಖ) ಉಪಯೋಗವಾಗಿರುವ 
ಹಾಗಿದೆ. 'ಅಿದರಿಂದಾಗಿ ಆ ಸಾಲು ಕರ್ಮಕ್ಕೂ ಕರ್ಮದ ನಂಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ “ನೀವು ಮುನಿದರೆ ನಾನೇ ಕೆಡುವೆನಯ್ಯಾ” ಎಂಬ ಸಾಲು 
ಶಿವನಿಗೂ ವಚನಕಾರರಿಗೂ ಇರುವ ಅಗಾಧ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ 
ಜೊತೆಗೇ ಇಬ್ಬರೂ ಇರುವುದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಲೋಕಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತು ಆ 
ರೋಕಗಳಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ವಚನಕಾರರಿರುವ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಆಳ ಕೋಪ ಆಳನ್ನು ಹಾಳು ಮಾಡಿದರೆ, ಶಿವ ಮುಥಿದರೆ ವಚನಕಾರರು 
ಕೆಡುತ್ತಾರೆ. 


ಬಸವಣ್ಣ ನನರದು ವಚನ, ಕು.ವೆಂ.ಪು. ಅವರ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ' ಕಾದಂಬರಿ 
ಎಂಬ ಅರಿವು ನನಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಾನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಈ ವಚನ ಭಾಷೆಯ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅನುಭವವನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಹಾಗೆ 
"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ? ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆಯೇ ಎಂಬುದು. ನಾನು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳು ಈ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆಯೇ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ; ಇಡೀ 
ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದೆಯೇ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನಾನು ಹೂವಯ್ಯನ ಆದರ್ಶ 
ಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಇಡೀ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಭಾವನೆಗಳು ಯಾನ ರೀತಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿವೆ ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾಗು 
ತ್ತೈದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲನ್ರ. ಹಾಸ್ಯದ ಮಾತುಗಳು 
ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅವನನ್ನು "ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಚೆಗಿಟ್ಟಿ ದ್ಹಾರೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ರ "ಮೂಢ' ನಂಬಿಕೆಗಳು ಆ "ಮೂಡ? ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಜೋಯಿಸರು ತಮ್ಮ ಸ್ಟಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು-ಇಂತಹ ವಿಚಾರಗಳ 
ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಪಷ್ಟ ತೆ ಹೊವಯ್ಯನ ಆದರ್ಶ ಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಗಳ 
ನಿಶ್ಲೆ ಸಣೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅದ್ದರಿಂದ ಹೂನಯ್ಯನ ಆದರ್ಶಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಗಳ 

ಸ್ಪಷ್ಟ ಅರಿವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಓದುಗನಿಗೆ ತಂದುಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯ 





ಸಾಕ್ಷಿ ಟಿ 


ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೊ ಓದುಗ ಹೂವಯ್ಯನ ಆದರ್ಶಶೀಲತೆ ಮತ್ತು 
ಆಧ್ಯಾಕ್ಮಿಕತೆಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಬೇಕೇ ಹೊರತು ಅವು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿದ್ದರೂ ವಸ್ತು (10779) ವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ. “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ ವಸ್ತು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರೂಢ ಎನಿ `ಸಬಹುದಾದ ನಂಬಿಕೆಗಳ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತ ಸಮಾಜ ಅವಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮ ಎನ್ನಿಸುವ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಪುನರ್‌ ಥಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದು ; ಈ ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯ 
ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾದಂಬರಿಯೆ ಎಂಭತ್ತನೇ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಹೊವಯ್ಯನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


“ಹೊವಯ್ಯ ಮನೆಗೇನೊ. ಬಂದನು. ಆದರೆ ಮೊದಲಿನ ಹೊವಯ್ಯನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಮರಣವೂ, ಬಹುಕಾಲದ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಹೋದರನ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯೂ, 
ಐದು ದಿನಗಳ ಫಿರಂತರ ತಪಸ್ಸೂ, ಗಭೀರ ಧ್ಯಾನವೂ ಆತನನ್ನು ಆತ್ಮಸಾಧನೆಯ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ದೂರ ಕೊಂಡೊಯ್ದಿದ್ದುವು. ಆತನು ನಡೆದರೆ ಪರ್ವತನೆ 
ಚಲಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು ; ನುಡಿದರೆ ಸಮುದ್ರವೆ ನುಡಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು ; ನೋಡಿ 
ದರೆ ನೀಲಾಕಾಶವೆ ನೋಡಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು !” (ಪುಟಗಳು ೫೯೧-೫೯೨). ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅನರ್ಥಗಳು ನಡೆದರೂ, ಆ ಅನರ್ಥಗಳಿಗೆ ಹೊವಯ್ಯನು 
ತೋರಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಮತ್ತು ತೀಕ್ಷ ಇತಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ 
ಓದುಗನಿಗಾಗಿ ಭಾಷೆಯ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ ಸೃಷಿ ಸುತ್ತ 
ದೆಯೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯ. ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ 
ಯವರಿಗೆ ಅಪಕ್ಟ ಎನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ನನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಒಪ್ಪಲಾಕೆ. 
ಕಾರಣ : ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ನಾನು ಗೌರವಿಸುವ 
ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ, ನಾನು ಅನಭಾವಿಯಾಗಿಲ್ಲದ್ದಿ ದ್ದರೂ, ಆ ಸಾಹಿತ 


ಕಿ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಆಕಾರ ಕೊಡುವ ಅನುಭಾವವನ್ನು ನನ್ನ ಅನುಭವವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಶಕಿ 


ಇದೆ ; "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಗೆ ಆ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ನಾನು ಉದ ರಿಸಿದ ಪ್ಯಾ ರಾ 
ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದ ಕ್ಳೂ ಹೂವಯ್ಯನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು ಜ್‌ ಇತರ ಸ” 
ಗಳಂತೇ ಕೇವಲ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಹೊನಯ್ಯನ ಅನುಭಾವವನು 
ಓದುಗನ ಅನುಭನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವವರು ಅದು ಹೇಗೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ(ದಲಿ ಆಸಕಿ 
ಗ್ಯ ರ್ಯೂಟಕ್ಸ ಕ್ಕಿಯಿರುವವರಿಗೆ 
ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೋ 


ನಾನು ಇಸ್ಟೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ - - ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಪಗಳಿನೆ, ಆದರೂ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತರ ವಿವರಗಳಿಂದಾಗಿ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ನಾನು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಹೊವಯ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ; ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಈ “ಲೋಪಗಳು” ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಬಹುದಾದ ಲೋಪಗಳಲ್ಲ. ಈ ಲೋಪಗಳಿವೆ ಎಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಂಧದಲ್ಲೂ ಲೋಪವಿಷ್ಕೆ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾ 
ಣಿಕೆಯಿಲ್ಲ, ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಲ್ಲ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೆಲವು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಅನುಭವದ ಸಾಚಾತನ, ಕಲೆ- -ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ 
ಅಭಿಮಾನವಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಸನಿ _ವೇೀಶಗಳನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ತೋರಿಸಬೇಕಾದ ಗೌರವ ಶೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇನೋ ಎಂಬ ಶಂಕೆ 
ನನಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ ವಸ್ತುವುಳ್ಳ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಓದುಗರಿಗೆ 
ಯಾವ ಅನುಭವವನ್ನು ತಂದುಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಆ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿ ಓದುಗನಿಗೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ನೆನಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅಸಚಾರ ಮಾಡಿದಂತೆ, ಅದನ್ನು 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನೋಡದೆ ಹೋದಂತೆ. 


ನಾನು ಈ ವರೆಗೆ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಎಂಭತ್ತನೆ ಅಧ್ಯಾಯದ ಕೊನೆಯ ಪ್ಯಾರಾ ಮತ್ತು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಎಂಭತ್ತನೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯದ ಕೊನೆಯ ಪ್ಯಾರಾ : 


“ಸೀತೆಯು ಅನೇಕರಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುವಂತೆ ತನ್ನ ಎರಡನೇ ಜೀವವಾಗಿದ್ದ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯೊಡಗೂಡಿ ಕಾನೂರಿನಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲಸಿದಳು. . ಆಕೆಯ ಮತ್ತು ಹೂವಯ್ಯನ 
ಬಾಳ್ಕು ಓಡಲ ಸೋಂಕಿನ ಗೊಡವೆಯಿಲ್ಲದ ಪರಸ್ಸ್ಪರಪ್ರೇಮದ ಎರಡು ಆತ್ಮಗಳ 
ಸ್ರೋಜ್ಟಲ ಜೀವನವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಸ್ರ್ರೀತಿಗೆ ರೂಢಿಯ ಕಟ್ಟುನಿಚ್ಚಿನ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ರಮದ 
ಅವಲಂಬನೆ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿತ್ತು, ; ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಪರ್ಕದ ಸುಖಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದ 
ಪವಿತ್ರ ಮಧುರತರವಾದ ಆನಂದವೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ರಿಯವಾಗಿತು, ; ಅದು ಶುದ್ಧವಾಗಿ 
ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟು ಅತೀಂದ್ರಿಯನಾಗಿತ್ತು. ಆ ಹೊನಿ ಎನ ಗಟ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ 
ಯಾದರೂ ಒಂದು ಪೇಳೆ ಕಾಳಿಕೆಯ ರೇಖೆ ಸುಳಿದುದಾದರೆ, ಒಡನೆಯೇ ಇಬ್ಬರೂ 
ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಅದನ್ನು ನಿವಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು ; ಉರಿಯುವ ಬತ್ತಿಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿ 





ಸಾಕ್ಷಿ ೭೩. 


ಕರಿ ಕಚ್ಚಿ ಕೊಂಡರೆ ಅದನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕಿ ದೀಪದ ಕುಡಿ ಮತ್ತುಷ್ಟು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ 
ತೊಳಗಿ ಬೆಳಗಲೆಸಗುವಂತೆ” (ಪುಟ ೫೯೨.) ಈ ಪ್ಯಾರಾವನ್ನು ಓದಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ನನಗೆ 
ಪ್ರಭುದೇವರ “ಮಾತೆಂಬುದೆ ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗ” ಎಂಬ ವರಾತು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಪ್ಯಾರಾಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತು ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗವಾಗದೆ ಕೇವಲ ಮಾತಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಾತಿನ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಓದುಗನಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ. (ಇದನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ 
ನಾನು ಪ್ರಭುದೇವರ ಒಂದು ವಚನ ಹೇಗೆ ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ : “ನಿಮ್ಮ ತೇಜವ ನೋಡ 
ಲೆಂದು ಹೆರಸಾರಿ ನೋಡುತ್ತಿರಲು ಶತಕೋಓ ಸೂರ್ಯರು ಮೂಡಿದಂತೆ ಇದ್ದುದಯ್ಯ. 
ಮಿಂಚಿನ ಬಳ್ಳಿಯ ಸಂಚವ ಕಂಡಡೆ ಎನಗದು ಸೋಜಿಗವಾಯಿತ್ತು. ಗುಹೇಶ್ವರಾ, 
ನೀನು ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗವಾದಡ್ಕೆ ಉಪಮಿಸಿ ನೋಡಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲಯ್ಯ,” (ಎಂ. ಆರ್‌. 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಮೂರ್ತಿ, "ವಚನಧರ್ವಸಾರ', ಮೈಸೂರು ೧೯೪೬, ಪುಟ ೬೮.) ಈ 
ವಚನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭುದೇವರು “ಉಪಮಿಸಿ ನೋಡಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲಯ್ಯ” ಎಂದರೂ ಮಾತಿನ 
ಮೂಲಕ, ಉಪಮೆಗಳ ಮೂಲಕ್ಕ ಅಲೌಕಿಕ ' ಅನುಭವವೊಂದನ್ನು ಓದುಗನಿಗೆ 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಜಯ ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಿಂದ ಆ ಅನುಭವ ನಮ್ಮದಾಗು 
ತ್ತದೆ, 


ಈ ಬಗೆಯ ಸೋಲಿನಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆ ಅತಿ ಸರಳ್ಕ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಹಗಲು 
ಗನಸು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. “ಮಲೆನಾಡಿಗೆ ನವಜೀವನ ಕಾಲಿಟ್ಟಿ ತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ 
ಕಾರಣ ಕಾಲಮಹಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಕಾನೂರ್ಕು ಮುತ್ತಳ್ಳಿ, ಸೀತೆಮನೆ ಮತ್ತು 
ಸುತ್ತಣ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಹೊವಯ್ಯನ ಪ್ರಭಾವವೂ ಗಣ್ಯವಾಗಿತ್ತು” (ಪುಟ ೫೯೨), 
ಬುದ್ಧಜಯಂತಿಯ ಉತ್ಸವಕ್ಕೂ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ಮೂಢಾಚಾರ 
ಗಳಿಗೂ ಅತಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕವನದಿಂದಾಗ್ಯಿ, ಮಲೆನಾಡು ಕತ್ತಲಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಮುನ್ನಡೆದಿದೆ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಸ್ಪಷ್ಠ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತನಾದ ಮೂಢವಾದರೂ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಜೀವನಕ್ರಮದ ಬದಲಿಗೆ ಸರಳವಾದ, ಹಿಂದೆಂದೋ ಇದ್ದಿ ಕಬಹುದಾದ 
ಒ ಎ 
ಆದರ್ಶಜೀವನವನ್ನು ಹೂವಯ್ಯ ಸೀತೆ ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ನೆಲಕ್ಕಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಕೂಡ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಓದುಗ ನಂಬುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಗಿಲ್ಲ 
ವಾದ ಜ್ಯ “ಅದು ಬಿಬ್ಟುಬಂದುದನ್ನು ಹಂಬಲಿಸುವ ರೀತಿಯದು”, ಅಂದಕೆ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಪರಿಸಿ ಸರಳತೆಯನು 
ತಳ ತ ಮ ನ್ನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯದು. 
ಸ ನಷ್ಟ ಕಾಲ್ಸನಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೂ ನೈಜ ಜಗತ್ತಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ 


೭೪ ಸಾಕ್ಷಿ 


ವಾದ್ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಂಧ ಶಿಥಿಲ. ಅದರಿಂದಲೇ ಇದು ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಕಾಲಾನುಕ್ರಮಣಿ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವಿನಿಂದಾಗಿ ಅದನ್ನು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮಣಿ 
ಎಂದುಕೊಂಡು ಓದಿ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಂದಕ್ಕೆ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗೆ ಡಿತಿ' 
ಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದೇ ಗಣಿಸ್ಕಿ ಅದರ ಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶೆ | 
ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕು. ತ 


("ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ಲೇಖ ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದು. 
ಇವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಲೇಖದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳು,) 


ಜಾನಪದ 


೧ 
ಕಾಲಿಲ್ಲದವನೀತ ಪಾಲಕ್ಕಿ ಬೇಕೆಂಬ 
ವಾಲೆ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಕೊಡಿರೆಂಬ -- ದೇವರೆ 
ಕಾಲಿದ್ದರೆಷ್ಟು ಉರಿತಿದ್ದ 


೨ 
ಮಿಂಡಿ ಕುಟ್ಟಿದ ಭತ್ತ ತುಂಡು ತುಂಡಾದವು 
ಮಿಂಡಿಯ ತಾಯಿ ಎಡಮುದುಕಿ -- ಕುಟ್ಟಿದ ಭತ್ತ 
ದುಂಡು ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಅರಳಾದೊ 


ಠಿ 
ಸರಿಗೆಯಿದ್ದಳಿಯ ಬಂದ್ರೆ ಕೊಲ್ಲೆಂಬಳು ಕೋಳೀನ 
ಸರಿಗೆ ಇಲ್ಲವನು ಬಡ ಅಳಿಯ -- ಬಂದರೆ 
ಕೀಳಂಬಳು ಕಣನ ಹಡಿವೆಯ 





.. ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗೆ 


ಕಾರಂತರ ಕಾದ೦ಬರಿ : ಅಳಿದ ಮೇಲೆ 


ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರರ ಹೆಸರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ 
"ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬನ್ಮು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ, "ಗ್ರಾಮಾಯಣ' ಮತ್ತು “ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಹಾಗಿದ್ದರೂ *ಸಾಕ್ಷಿ'ಯ ಜುಲೈ ೧೯೬೮ ರ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಜಿ. 
ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ "ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ'ಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ, "ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ? 
ಮತ್ತು “ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ'ದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕಾರಂತರ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರಕ ದೆಶೆ ನಡೆದು ತೀರಿ 
ಹೋಯಿತೆಂದೂ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಶನಿಜಿತೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಇನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಜಾತಕಫಲ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಕೆಲವರಿಗೆ ಶನಿದೆಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕಿರುಕುಳಗಳಿದ್ದರೂ, ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಕಾರ್ಯ 
ಸಾಧನೆಯೂ ಆಗುವುದು ಜೋತಿಸಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿದಿರುವ ವಿನಯ, ಈ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ರವರ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ತಪ್ಪಾಗಿದೆ. ಎಂದು ನನಗೆ 
ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಜ್ಞಾನದಿಂಬೆಲ್ಲವಾದರೂ, ಕಾರಂತರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ರಾವ* ತಮ್ಮ ಲೇಖನವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭಿಸು 
ತ್ತಾರೆ: ಗ್ರಹಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು 
ನಿಷ್ಣಾತರೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. "ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ'ಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ದೀರ್ಥವಾದ 
ಅವಲೋಕನದಿಂದ ಅವರು ಬೆರೆಗಟ ್ಚೈದ್ದಾ ಕ್ಕೆ ಹೀಗಿದ್ದು "ಅಳಿದ ಮೇಲೆ'ಯ ಗುಣಗಳನು 
ಅವರು ಕಾಣದೆ ಹೋದುದಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಅರ್ಥಮರ್ಧ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ” 
ಅವರಿಗಿರುವ ಅಪಾರ ಮೋಹ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದೆ ಎಂದು ಶಂಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ, 


; 


೬೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


೧೯೬೦ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ 
ಸಹಜತೆ, ಅನುಭವದ ಘಟ್ಟಿತನ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಜೀವನ ವಿಮರ್ಶೆ. ಈ ಮೂರೂ ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಕೃತಿ, ಇಲ್ಲಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಶವಂತರು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಒತ್ತಡದಿಂದ ತನ್ನ ನಾಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಪರಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಜೀವನಕತೆ ಇದರ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿದೆ. ಯಶವಂತರು ಸತ್ತಮೇಲೆ ಅವರ ಕೆಲವು ಆಸೆಯನ್ನು 
ಪೂರೈಸಲು ಹೊರಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಆ ಆಸೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಯಶವಂತರ ಜೀವನದ ಅನೇಕ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದಾಗ, ಅದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತನಾಗಿ, 
ಆ ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಅರ್ಥವೇನು ಎನ್ನುವ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕತೆ 
ಒಂದು ಬದುಕಿನ ಹಿನ್ನೋಟವಾಗಿ, ಇದು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸರಿಚಯದಲ್ಲಿ, ಚಿಂತನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬಂಧದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ'ಯ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಲೈಂಗಿಕವಾದದ್ದಾದರೆ, "ಅಳಿದ ಮೇಲೆ? 
ಯಲ್ಲೂ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದೆ. ಅದನ್ನು ಮೀರಿ--ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ; ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಣದ : 
ಸ್ಥಾ ನ; ವಿರಸ ದಾಂಪತ್ಯ, ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಸಂಬಂಧ ; ಬದುಕನ್ನು 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಕಬ್ಬಿನಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತುವುದು ಹೇಗೆ? ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಥರ 
ಧರ್ಮ ಯಾವ ರೀತಿಯದ್ದಿರಬೇಕು? ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ--ಹೀಗೆ ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವಾಗ ಕಾರಂತರು ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರಂತೆ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳಾದರೂ 
ಇಲ್ಲಿ "ಧರ್ಮಸಂಭವ'ದಂತೆ ತಾತ್ವಿಕ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆಯದೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಂದರೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮೂಲಕ, ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರಗಳ ಮಾತುಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ, 
ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ 
ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ಯಶವಂತರು ಸತ್ತ ಸುದ್ದಿ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಮುಚ್ಚಿ ದಾಗಿನಿಂದ ಕತೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಿರೂಪಕ ಯಶವಂತರ ಸ್ನೇಹಿತ. ಈ ವಿಶ್ವಾಸವೇ ಅವನನ್ನು ಬೊಂಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ತ 
ಯಶವಂತರ ವಾರಸುದಾರನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ವಾರಸುದಾರತನ ಯಶವಂತರ 
ಆಸ್ತಿಗಲ್ಲ, ಯಶವಂತರ ಬದುಕಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಿಗೆ. ಈ ವಿಚಿತ್ರ, ಆದರೆ 
ಮಾನವೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಕೈತಿಕ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ಅಥವಾ 
ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಅಥವಾ ಸಾತ್ವಿಕ ರೋಷದಿಂದ ಒಂದೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದ 





ಸಾಕ್ಷಿ ೭ಡಿ 


ಕಾರಂತರು ಇಲ್ಲಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸೆಂಗಕಿಗಳನ್ನು 
ಚಿಂತನೆಯ, ಅನುಭವದಘಟ್ಟಿ ತನದ ಮೇಲೆ ನಿವರಿಸುವುದರಿಂದ ಇದು ಕಾರಂತರ 
ಶನಿಡೆಶೆಯೆಂದು ಕೆಲವರಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆ ರೀತಿಯ ರುಚಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡವರಿಗೆ 
ಜೀರೆಯ ರೀತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹಿಡಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡವರಿಗೈೆ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಅಸಹ್ಯವಾಗುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಹುದು. 


ಯಶವಂತರ ಬದುಕಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾದ ನಿರೂಪಕ, ಆ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವಾಗ್ಯ ಫಿಷ್ಕೆಯಿಂದ ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು ಹೊರಡುವುದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪಾತ್ರವರಿತು ನಡೆಯಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ, ಆ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಯಶವಂತರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿಯೇ ಆಗಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಯಶವಂತರೆ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಇದರಿಂದಲೇ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಒಂದು 
ಕತೆಯನ್ನು ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಕಾರಂತರು ಚಿತ್ರಿಸ ಹೊರಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಲಾವಿದನೂ ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಗೂಢ ದಿನಚರಿ, 
ಇನ್ನೂ ಗೂಢವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಥಿರೂಪಕ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ಈ ಒಂದು ಪದರ 
ನಿಮರ್ಶಾಕ್ರಿಯೆಯ, ಅಕ್ಷೆ ಸೀಷಣೆಯ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಯ ಅದ್ಭು ತೆ ಆನರಣ 


ವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಯಶವಂತರ ದಿನಚರಿಯ ಉಜ। ಗುರುತು 
ಗಿದೆ ; 


“ಕಾಂಡಾಲಾದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಹಸನಾದ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲೊಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ನಿತ್ಯವೂ ಹತ್ತಾ! ರು ದನಕರುಗಳು ಮೇಯುವುದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಹಂದಿ 
ಮುಂದೆ ಉಣ್ಣಿ ಹೆಕ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಊರಿನ ಮೈನಾಗಳು ಸಿದ್ಧ. ಕೊಕ್ಟರೆಗಳೂ ಹಾರಿ 
ಬರುವುದುಂಟು. ಅವಿವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಥಾ ಮೈತ್ರಿ! ಅವು ಪಕ್ಷಿಗಳು | ಇವು ಪಶುಗಳು, 
ಇವಕ್ಕೆ ಹುಲ್ಲು ಆಹಾರ; ಅವಕ್ಕೆ ಕೀಟ ಅಹಾರ. ದನಕರುಗಳಿಗೆ ಈ ಉಣ್ಣಿ ಒಂದು 
ನೀಡೆ, ಆ ಸೀಡೆಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ಕಾಡು ಮ್ಬೆನಾ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಸ್ನೇಹಿತ, ಅನಾದಿ 
ಯಿಂದ ಬಂದ ಗೆಳೆತನ ಅದು. 


ಒಂದು ದಿನ ನೋಡುತ್ತೇನೆ- ಉಣ್ಣಿ ಇಲ್ಲದ್ದ 'ಕ್ಳೋ ಏನೋ, ಹಸಿವಾದುದಕ್ಕೋ ಏನೊ; 
ಒಂದು ಮೈನಾ ಬಡ ದನವೊಂದಂ ಬೆನ ನ್ನ್ನ ಕುಕ್ಕಿ ಗಾಯ ಮಾಡಿತ್ತು ; ಅದರಿಂದ 


೭೮ ಸಾ ಕ್ಷಿ 


ರಕ್ತ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಅದೇ ಚಿತ ಶ್ರವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. . ನನ್ನ ಭಾವನೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಎಸು 

ಮೂಡಿದೆಯೋ ಹೇಳಲಾಕೆ. : ರೀಮಾ ಕಾಡು “ಹಕ್ಕಿ; ಕಾಡು ಮೈನಾ. ಹಾಗೆದಲ್ಲಿ 
ಅನ್ಯಾಯವಾದೀತೆ? ಯಣಶ್ಚಿತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾದ ನನ್ನ್ನ ಮೇಲೆ. ಅಂಥ ಅಭಿಮಾನ: 
ತೋರಿದವಳು ಹೆತ್ತ ತನ್ನ ಜು ತಾಯಿಯನ್ನೂ ಅವಳ ಕಷ್ಟ ಶವನ್ನೂ ಮರೆಯಬಲ್ಲ 
ಳಾದರೆ ಅವಳ ಮರುಕ ಮರುಕವೇ? ನನ್ನ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸತ ಆದರ ಆದರವೇ? 
ನನಗಾದ ಗಾಯ ಗಾಯವಲ್ಲವೆ ?? 


ಇಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಹೆಣಿ ನಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಶವಂತರ ಆಲೋಚನೆಗಳ್ಳು 
ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದಿಂದ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದ ರೋಕಜ್ಜಾ ನದಿಂದ ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಳಿಸ 

ಲ್ಪಬ್ಬಿವೆ. ತಮ್ಮ ಮತ್ತು ಮೇರಿಯ ಸಂಬಂಧ ಕಂಡು "ಮೈನಾ ಮತ್ತು ದನದ 
ಸೂಬುಧಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಲೆ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. : ಮೇರಿಯ ಮುದಿತಾಯಿ ಮತ್ತು ಮೇರಿಯ ಸಂಬಂಧ; ಮೇರಿ ಮತ್ತು: 
ಯಶವಂತರ ಸಂಬಂಧ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯವಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅವೆರಡಕ್ಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾದ ಮೇರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ಬೆಲೆಗಟ್ಟಬೇಕಾದರೆ ಆಕೆಯನ್ನು ಕಾಡು ಮೈನಾಕ್ಕೆ 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಬೆಲೆಕಟ್ಚಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಕಾಡು ಪಕ್ಷಿಯಾದ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಭಾವವೆನ್ನಬಹುದು, ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಸ್ವಭಾವದ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಸೇರುವುದ 
: ರಿಂದ ಮೇರಿಯ ವರ್ತನೆಗೆ ಬೇರೆ ಮಾನದಂಡ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಹ ಅದೂ ಖಾಸಗಿಯಾ 
ದರೆ, :ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಬೆಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮೇಲಿನ ಉದ್ಭೃತ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣುನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಜ್‌ ಚು ಮನಸ್ಸು 
ದ್ವೇಷದಿಂದ ದುಡುಕದೆ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಪರಿಪಕ್ವತೆಯನ್ನು ಕಾಣುವ ಕ್ರಿಯೆಯನಿ ಲ್ಲಿ, 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಆತ್ಮವಿಮರ್ಶೆ ಯಶವಂತರ ಮಾನವತಾವಾದದ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ' ಸಂಕೇತಗಳು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಶವಂತರ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಲಕರಣೆಗಳೂ ಆಗುತ್ತವೆ. 


ಹಾಗೆಯೇ ಮೇರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಶವಂತರು ಬರೆದ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಹಗಿತ್ಕೆಂದು ನಿರೂಪಕ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ : : “ಅದೊಂದು ಸೆಸ್ಟೆಲ್‌ ಚಿತ್ರ. ದೊಡ್ಡದಾದ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ. 
ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬಳ ಮೇಲಣ ಭಾಗವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರು. ಮೈಕೈಗಳ ಎಡೆಗಳೆಲ್ಲ ಮಾಂಸ 
ತುಂಬಿದ ಮುದ್ಚೆ ಯಂತೆ ಇದ್ದವು. ಬಟ್ಟೆ ಬರೆಗಳಿರುವುದರಿಂದ, ನಿಕಾಸೊ ಬರೆದ "ದಿ 
ವೂಮನ"' ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ದಷ್ಟು ಜಡ ಬ ಗಗೆ ಕಾಣಿಸದಿದ್ದರೂ, ಆ ಅರಿವೆ 

ಗಳ ಒಳಗೆ. ಅಂಥದೇ ಕಾಯ 'ಸಿಲಸಿರಬೇಕು: ಆದಕಿ ಮೇರಿ:ನಿಜಕ್ಕೂ ಅಸ್ಟು ದಪ್ಪನಾದ ' 
ಹೆಂಗಸಲ್ಲ, ; ಅವಳ ಆಕಾರ. ಸಾಕಷ್ಟು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ಗಿಯೇ ಇದೆ. ಮಾಡೇ 


ನಾ ಶಿ ೭೯ 


ಕಾಮನೆಯೇ ಅವಳ ಪ್ರಧಾನ ಶೀಲವೆಂಬುದರಿಂದ ಯೆಶವಂತರು: ಇಂಥ ಚಿತ್ರ 
ಬರೆದರೋ ಏನೊ! ಅವಳ ಗಾತ್ರವಾದ ಮೈಯ ಮೇಲೆ, ಕೇವಲ ಸೋಡಶವರ್ಷ 
ಪ್ರಾಯದ ಕನ್ಯೆಯ ಮುಖವನ್ನು ಬರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದ ರು. ಚಿತ್ರದ ಬಲಭಾಗ ಹಳದಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು, ; .ಎಡಭಾಗ ಹೆಸುರಾಗಿತ್ತು....ಆಕೆಯ ತುಜಿಗಳಿಗೆ ಹಸುರು ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಹಚ್ಚಿದ್ದರು...ಬಲಗಣ್ಣು ನಗುಬೆಡಗುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿತ್ತು. ಎಡಗಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಕನೀನಿಕೆ 
ಕೂಡ ಇರಲಿಲ್ಲ....ಬರಿಯ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕಾದರೆ, 
ಅವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈಕೆ ಇನ್ನೇನಾದರೂ ಹಾವಳಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದ ಳೋ ಏನೊ, 


ಇದನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಕಾರಂತರು “ಒಂದು ಸಂಕುಚಿತವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸೂತ್ರವನ್ನೇ 
ತನ್ನ ಅನುಭವ ಸಂಜೀವನವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ 
ಹೇಳುವ ಮಾತು-ಅದೂ ಅವರಿಂದ | - -ವಿಚಿತ್ರವೆಥಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮಟ್ಚಿಗಂತೂ ಹೇಳುವುದಾದರೆ. ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸೂತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒನ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭವೇ “ಜೀವನನೆಂಬುದು 
ಬಹು ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಯಾತ್ರೆ” ಎಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಯಶವಂತರ ಸಾಂಕೇತಿಕ ದಿನಚರಿಯ 
ಬಭಫ್ಟಣಿಗಳು ಮತ್ತು ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳು ಹರಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಯಶವಂತರು ನಿರೂಪಕನ 
ಬಗ್ಗೆ “ನೀವು. ನನ್ನ ಜೀವನದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದಿರಿ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ... ಇಂಥ 
ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ ಎರಡನೆಯ ದರ್ಜೆ ಎನ್ನುವಂತೆ ಕಾರಂತರು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಗಣಿತಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಾರೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಯಶನಂತರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ : “ಬದುಕಿನ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಬಾರದೆಂಬ ಭಾವಫೆ- ಇದು ಬರಿಯ ಹಣದ ಲೆಕ್ಳಾಚಾರವಲ್ಲ.. ಮಾನವ 
ಜೀವನದ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ.” ಇಲ್ಲಿ ದಾನೋದರ ರಾವ್‌ ಅಕ್ಷೇಪಿಸುವ ಗಣಿತ ಭಾಷೆ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದದ್ದೆಂದು ಅವರಂಥವರಿಗೆ ಹೊಳೆಯದ್ದು ಶೋಚನೀಯ ವಿಷಯ. 
ಅನಕೇ “ಬೆಲೆ” ಮತ್ತು "ಮೌಲ್ಯ' ಎನ್ನುವ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ್ರೆದಿಲ್ಲ.. ಕಾರಂತರು ಬಳಸಿದಾಗ ಅದು ವ್ಯಾಪಾರೀ ಭಾಷೆಯಾಗಿ 
ಏಕೆ ಕಾಣಬೇಕೋ ಹೇಳುವುದು ಕಷ ಸಃ 


ಮೇರಿಯ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಸೆಸ್ಟೆಲ್‌ ಚಿತ್ರ -ಯಶನಂತರು ಮೊದಲು ಬರೆದ ದನದ 


ಮತ್ತು ಮೈನಾ ಹಕ್ಕಿಯ ಚಿತ್ರ ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಥೋರಣೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ... ಈ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ `ಕೆಲವು` ಸಂಕೇತಗಳೂ 


ಲೆಂ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಮೇರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ ಒಟ್ಟು ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದರೆ ಬದುಕಿನ 
ಅಗಮ್ಯತೆಯೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದೇ ಪಾತ್ರವೇಕೆ, ಯಶವಂತರ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ, ನಿರೂಪಕನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ, ಕುತೂಹಲದಿಂದ ನಮಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ, ಯಶವಂತರು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಬಂದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ರೀತಿ ಇದ್ದರು, ದಿನನಿತ್ಯದ ಬದುಕಿನ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಹಣವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಗಳಿಸಿದರು ಎಂಬುದು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು ಅಮುಖ್ಯ ಭಾಗವೆಂದು 
ಕಾರಂತರು ಕೈಬಿಬ್ಚಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದು ನಿರೂಪಕನ ಮಾನವೀಯ ಮಿತಿ 
ಯನ್ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ತಿಳಿದಷ್ಟೂ ಬದುಕು ಗೂಢವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ, 
ರಹಸ್ಯಮಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳ ವಿಷ್ಣು ಸಂತ 
ಘಾಟೈ, ನಿರ್ವ್ಯಾಜ ಸ್ನೇಹೆಪರರಾದ ಮಂಜಯ್ಯ, ಜೆನರ್‌ಸೆತ್‌ಜಿ, ಸಭಾಹಿತೃ ಸರಸಿ 
ಇಂದುಮತಿಯರು ; ದುಡ್ಡ ನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಾದರೂ ಗಳಿಸಲು ಹೊರಟ ಶೀನ, 
ಶಂಭು, ರಾಮಹೆಗ್ಗಡೆ, ಸೀತಾರಾಮ ಮೊದಲಾದವರು ; ಹಿರಿಯರ ಆಣೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆಯಿದ್ದರೂ ವಿಶ್ವಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಅದನ್ನು ಮುರಿಯುವ ಮೂಕಾಂಬು, ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗಡೆ 
ಯವರು; ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ. ತಮ್ಮ ಮೂಗಿನ ನೇರಕ್ಕೇ 
ನೋಡುವ ಕಮಲಮ್ಮ ಮುರ್ಡೇಶ್ವರರು; ಯಶವಂತರ ಕಡೆಯ ಕಾಲದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಪ್ರತೀಕವಾದ ನಿರೂಪಕ ; ಉಪಕಾರ ಸ್ಮರಣೆಯಿಲ್ಲದ ದಾದಾ ; ಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನುಳ್ಳ 
ಮಕ್ಕಳು-- ಹೀಗೆ ಪಾತ್ರವರ್ಗ ಬದುಕಿನ ಅನೇಕ ಲಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮೈಗೊಂಡಿರುವ ವಶೌಲ್ಯಗಳು ಕೇವಲ ಯಶವಂತರವಲ್ಲ; ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಅವರವು. ಪಾರ್ವತಮ್ಮನ ದೈವಭಕ್ತಿ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಯಶವಂತರ ಪಾತ್ರ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ವರೌಲ್ಯವೆಲ್ಲ ಮಾನವನತಾವಾದದವು. ಕಮಲ, 
ಶೀನ ಅಂಚೆಯವನ್ಕು ಮುರ್ಡೇಶ್ವರ, ರಾಮಹೆಗ್ಗಡೈ ಮೇರಿ ಮತ್ತು ದಾದಾ 
ಮಾನವತಾವಾದಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರತಿಸ್ಸರ್ಧಿಗಳು. ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವತಾವಾದದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವಂಥನು. ಇದರೆ ವಾದಿಗಳು 
ಯಶವಂತರ ಹಾಗೆ ತಮ್ಮ ಸಿದ್ಧಾಂತವೇ ಕೊನೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂದು ತಿಳಿಯುವವರಲ್ಲ, 
(ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮೇರಿ ಅವರನ್ನು ನಂಚಕರೆಂದು ಕರೆದಾಗ ಅವರು ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗ 
ವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ.) ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಸತ್ಯವೂ ಸತ್ಯವಿರಬೇಕು ಎಂಬ 
ಸರಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಉಳ್ಳವರು; ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿಕೊಂಡವರು ; ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಬದುಕು ಉತ್ತನವಾಗಬೇಕು 





ಪ ಚೌ ಶೃ ಸಸ 


ಸಾಕ್ಷಿ ೮೧ 
ಎನ್ನುವ ಕಳಕಳಯುಳ್ಳವರು ; ತಮ್ಮ ಕೈಲಾದ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ 
ಶ್ರಮಿಸುವವರು ; ಸಲೈ ಸ್ನೇಹ, ಪ್ರೀತಿ, ತಾಳ್ಮೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಉಳ್ಳವರು. ಈ 
ವೌಲ್ಯಗಳು ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವು ಎಂದು ಅನಿ `ಸುತ್ತದೆ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿದ್ದರೂ ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ ಅವರು “ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಹಲವಾರು ಕೋಟ ಜೀವಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ಲಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬದುಕಿನ 
ಅಗಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಈ ವಿಶ್ವಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ಅಲಕ್ಷಿಸುವುದರಿಂದ ಒಂದು ಸಂಕುಚಿತವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸೂತ್ರವನ್ನೇ ತನ್ನ ಅನುಭವ 
ಸಂಜೀವನವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು ಕಾರಂತರನ್ನು ಕ ಒಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಗಳೆಯು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಅರ್ಥ ಅವರಿಗೆ ಆಗಿದೆಯೆ ಎನ್ನುವುದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅವರಿಗೆ ಏನು 
ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ? ಹಲವಾರು ಕೋಟಿ ಜೀವಿಗಳು ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೆ? (ನನಗೆ ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆ, ಕೋಣ, 
ಗಿಳಿ, ದನ್ಶ ಎತ್ತು, ಮೀನು, ಹಕ್ಕಿ, ಹುಲಿ, ಗಿಡ ಮರ ಮಾತ್ರ ಬರುತ್ತವೆ.) 
ಬದುಕಿನ ಅಗಮ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸುವುದೆಂದರೆ ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು, ದೇವರು, ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಗೂಢಗಳ ಅರಿವು ಎಂದಲ್ಲವೆ? ಈ ವಿಶ್ವಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಎನ್ನುವಾಗ ರಾವ್‌ ಅವರು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಜೀವನವಲ್ಲದೆ, ಬೇರೆ ಗ್ರಹಗಳ 
ಜೀವನವನ್ನು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆಯೇ ? ವಿಶ್ವಜೀವನ ಎಂದರೇನು ? ಹೀಗೆ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟೊಂದು 
ಸಲೀಸಾಗಿ ಬರೆಯುವಾಗ ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ ಅವರನ್ನು ಪದಗಳು ಮೋಸಪಡಿಸಿದವೊ 
ಏನೋ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿರುವ ವೈವಿಧ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಮೇರಿಯ ಪಾತ್ರ ಯಶವಂತರ ದಿನಚರಿಯಿಂದ, ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ, ಅವರ ಮಾತು 
ಕತೆಗಳಿಂದ, ನಿರೂಪಕನ ಅನುಭವದಿಂದ ಮತ್ತು ಅವಳ ತಾಯಿ ಲೂಸಿಯ ಮೂಲಕ 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಎದುರು ಸಿಕ್ಕು ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಜೀವಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತಿವೆ. ಇದಿಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಬ ಕೊಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಡುವ ಮಾತಿನ ತಿರುವಿನಿಂದಡ, ಧಾಟಯಿಂದ ಪುಷ ಸಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಯಶವಂತರ ಪಾತ್ರ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧದಿಂದ, ಅವರ ದಿನಚರಿ 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ, ಧಿರೂಪಕನ ಜೊತೆ ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ, ಅವರ ಶತ್ರುಗಳು 
ಮತ್ತು ಮಿತ್ರರ ಮಾತುಕತೆಯಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ನಿರೂಪಕನ 
ಅಥವಾ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬರೆದ ಹಾಗೆ ಅಥಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 


೮೨ : ಸಾಕ್ಷಿ 


ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಬ್ಬಿಗೆ ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಈ ಕತೆ ಕಾರಂತರು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕುರುಹಾಗಿದೆ. 


ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ವರ್ತಮಾನಕಾಲದಿಂದ ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ, ಭೂತದಿಂದ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ 
ಹಂದೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗುವ, ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುವ "ಕಾಲ'ದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಕಾರಂತರ ಪರಿಣತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. 


ಪಾತ್ರ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಸ್ಥಳದ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ, 
ಯಲ್ಲಾ ಪುರ್ಕ ಕುಮಟ್ಕ ಪೂನಾ, ಕಾಂಡಾಲ್ಕಾ ಬೊಂಬಾಯಿ, ಜೊಚ್ಚಿಲುಮಕೆ, 
ಹೊನ್ನಗಡ್ದೈ, ಧಾರೇಶ್ವರ--ಹೀಗೆ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಹಳ್ಳಿ ಊರು ನಗರಗಳು ಈ ಕಥಾನಕಕ್ಕೆ 
ಘಟ್ಟ ನೆಲವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಯಶವಂತರ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕನ ಮಕ್ಕಳ ಪ್ರೇಮ, 
ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಜನಗಳನ್ನು , ಸಮುದ್ರವನ್ನು, ಗಿಡಮರಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿರುವ 
ಆಸಕ್ತಿ--ಹೀಗೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಮತ್ತು ವಸ್ತುವಿನ ವಿಸ್ತಾರವಿದೆ. 


ಇಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾದ ಕೃತಿಯಾದರೂ ಕಾರಂತರ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಹಾಸ್ಯಸ್ರವೃತ್ತಿ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಮರಸವಾಗಿದೆ. ಶಬ್ದಗಳ ಜೊತೆ ಪದಗಳ ಜೊತೆ 
ಆಟವಾಡುವಾಗ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತಿರುವಿ ಮುರುವಿ ನೋಡುವಾಗ ಸಾಹಿತಿಯ ಲವಲವಿಕೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ : ೧ ನಿರೂಪಕನ ಹೆಸರು ಕಾರಂತ. ಜೆನ್‌ಸೆಡ್ಡಿ "ಕರ್ನಾತ್‌' 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ೨. ಗೋವೆಯ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಕುಟುಂಬವೊಂದನ್ನು ನಿರೂಪಕ 
"ಕರಿಯ ದೊರೆಗಳ ಕುಟುಂಬ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ೩. ಯಶವಂತರನ್ನು ನಿರೂಪಕ 
ಅವರದ್ದು “ನಿವೃತ್ತ ಜೀವನ'ವೇ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಅವರು “ಜೀವನದಿಂದ 
ನಿವೃತ್ತನಲ್ಲ” ಎಂದು ನಗುತ್ತಾರೆ... ೪. ರೀಮಾ, ಸೀಲು ಎನ್ನುವುವು ಮೇರಿ ಲೂಸಿ 
ಎನ್ನುವುದರ ಅಕ್ಷರಪಲ್ಲಟಿತ ರೂಪಗಳು. ೫. ಮೊದಲು ಪೋಟೋಬಾ (ಹೊಟ್ಟಿ) 
ಆಮೇಲೆ ವಿಠೋಬಾ. ೬. ಪಾರ್ವತಮ್ಮ ಮನಿಯಾರ್ಡರನ್ನೂ "ಮನಿಹಾಂಡಲು, 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ೭, ರಾಮ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರು ಜನರಿಗೆ ಮೋಸಮಾಡುವುದನ್ನು, ನಿರೂಪಕ 
"ಮತ್ಸ್ಯವ್ಯವಸಾಯ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ... ೮. ಸಿಟ್ಟು ಅಬ್ಬರ ಠೀವಿಯಿಂದ ಬಂದ 
ಸೀತಾರಾಮ ಹೆಗ್ಗಡೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರೂಪಕ ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಹೇಳುವಾಗ “ನನ್ನಲ್ಲಿ 
ನೀರು ಮುಟ್ಟು ವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ತೊಟ್ಟು ಬಂದಿದ್ದ ಆ ಜೊಚ್ಚಲ್ಮ 
ಕೂಸು ಮುಖ ತೊಳೆದುಕೊಂಡಿತು; ಮೆಲ್ಲನೆ. ಉಪಹಾರವನ್ನು ಮುಗಿಸಿತು? 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ೯. ಊರಿಗೆ ಹೋದ ಸೀತಾರಾಮ ಹೆದರಿಸಿ, ಹೊಗಳಿ ಅನೇಕ ಕಾಗದ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದೂ ಬರೆದು ಸಾಕಾಗಿ ನೋಹಡೀಸ್‌. ಕೊಟ್ಟಾಗ ನಿರೂಪಕ “ನಮ 





ಸಾಕ್ಷಿ ೮೩ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರು ಸೀತಾರಾಮ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು "ಶೀತಾರಾಮ' ಎಂದು ಕರೆಯುವು 
ದುಂಟು, ಆದರೆ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶೀತವೂ ಅಲ್ಲ, ಆರಾಮವೂ ಅಲ್ಲ” ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
೧೦. ಧಾರೇಶ್ವರದ ಸೀನನನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋದಾಗ ಒಬ್ಬರು ಹಲವಾರು 
ಶೀನರ ಜನವನ್ನೇ ತೊಡಗಿದಾಗಿ ನಿರೂಪಕ ತನ್ನ “ಗಂಟಲನ್ನು ಬಗಲಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿ 
ಕೊಂಡು? ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ೧೧. ಚಿತ್ರಕಾರರೊಬ್ಬರಿಗೆ ಯಶವಂತರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸಿದಾಗ ಆತ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲದಿಂದ “ಇವರು ಎಲ್ಲಿಯನರು' ಎಂದು 
ಕೇಳಿದಾಗ, ನಿರೂಪಕ “ಸ್ವರ್ಗೂರಿನವರು” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ... ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ "ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮನಾಧಿ' ಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಕೃತಿಯ ಘನತೆಯನ್ನು ಕೆಡಿಸು 
ವಂತಹ ಭಾಷೆಯ ಆಟ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಸರಸಿ ಮತ್ತು ಯಶವಂತರ ಸಂಬಂಧ ನೈಶಿಕವಾದದ್ದೆ ? ಮುರ್ಡೇಶ್ವರ ಮತ್ತು 
ಕಮಲಮ್ಮನ ಸಂಬಂಧ ಅನೈತಿಕವಾದದ್ದೆ ? ಎರಡೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳಾದಾಗ ಮೊದಲನೆಯದರ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರು ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಎರಡ 
ನೆಯದರ ಬಗ್ಗೆ ಕಟುವಾಗುವುದೇಕೆ ? ಇವುಗಳ ವೌಲ್ಯ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಪ್ರಮಾಣ 
ಯಾವುದು? ಕೇವಲ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಇಚ್ಛೆ ಅನಿಚ್ಛೆಗಳೆ? _ ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
೧೯೬೩ ರ ಮನ್ವಂತರ-೨ ರಲ್ಲಿ ಕುರ್ತಕೋಟಯವರು ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 


ಉತ್ತರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಅಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಶವಂತರೇ ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು : ಹಣ ಹೆಂಡತಿ 
ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ವೈರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿತು ಮತ್ತು ಅವರನ್ನು ಲೋಭಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿತು ಎನ್ನುವುದೊಂದು (ಪುಟ ೩೬). ಇನ್ನೊಂದು, ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ತನ್ನ ಆಶ್ರಯ 
ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅವಳ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದಳು ಎನ್ನುವುದು. ಅವರ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧವೇಕೆ ಆಗಲಿಲ್ಲವೊ ಎಂದು 
ಯಶವಂತರು ವಿಷಾದ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತ, ತಾವಾಗಿಯೇ ಆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳೆದು 


್ಮ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲವೆಂದೂ ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಾಂತವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ (ಪುಟ ೭೩). 


ಈ ಸಂಬಂಧದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಯಶವಂತರ ಅಳಿಯ ಮಂಜಯ್ಯ ಕೊಡು 
ತ್ತಾರೆ; “ನಮ್ಮ ಮಾವನಿಗೆ ಕೈಹಿಡಿದ ಹೆಂಡತಿಯೊಬ್ಬಳು ಇರುವುದು ನಿಜವಾದರೂ 
ಅವರು ಅವಳಿಂದ ಪಟ್ಟ ಸುಖ ಅಷ್ಟರಲ್ಲೇ ಇದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಧಾರೇಶ್ವರ ಸರಸಿ ಎಂಬ 
ಒಬ್ಬಳು ಕಲಾವಂತಿಯನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರಂತೆ....ನನಗೆ ಮದುವೆಯಾದಾಗಲೆ 
ಊರಲ್ಲಿ ಈ ಪುಕಾರು ಇದ್ದಿತು. ಈ ಪುಕಾರಿಥಿಂದ ನಮ್ಮ ಅತ್ತೈಮಾವಂದಿರ ದಾಂಪತ್ಯ 


ವಿಕೋಪಕ್ಕೆ ಹೋಯಿತೊ, ಅದು ವಿಕೋಪಕ್ಕೆ ಹೋದುದರಿಂದ ಹೀಗಾಯಿತೊ..- 
ಯಾರು ಬಲ್ಲರು ?? 


ನಿರೂಪಕನ ಸ್ನೇಹಿತ ಸಭಾವಂತರು ಯಶವಂತರ ಹೆಂಡತಿಯದೇ ತಪ್ಪು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ; 
ನಿರೂಪಕನೆ ಹೋಗಿ ಆಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿದ ಮೇಲೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 


ಫ`ಿರೂಪಕನೆ ನೋಡಿದಾಗ “ಆ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯೆಯನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ 
ನನಗೆ, ಅದೊಂದು ಸುಸಂಧಿ -ಎಂದು ಅನಿಸುವಂತೆ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ” ಎಂದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆಯ ಮೊದಲ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಕೊಂಶು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಯಶವಂತರು 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ನಂಬದವರು, ದ್ವೇಷಿಸಿದವರು; ನಿರೂಸಕನನ್ನು ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ್ದು ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು ಎಂದು ದೂಹಿಳುತ್ತಾಳೆ. ಸತ್ತವರ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಹಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಾರದೆಂದು ನಿರೂಪಕ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳಿದರೆ, ಯಶವಂತರು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ 
ಆತ ಅವರಿಗೇಕೆ ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಸವಾಲು ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ಯಶವಂತರು 
ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂದರೆ “ಅನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಬಾಯಿ ಬರಬೇಡವೇ ?” 
ಎಂದು ದಬಾಯಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮಾತಾಡದೆ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದಾಗ ಮತ್ತೆ ಆಕೆ “ನೀವು 
ಜೊಚ್ಚಿಲುಮನೆಯ ಒಂದು ಮುಂಡೆಗಾಗಿ ಒಂದು ದೇವಸ್ಥಾನ ಕಟ್ಟಸಿದಿರಂತಲ್ಲ!!? 
ಎಂದು ನಂಜಿನಿಂದ. ಮಾತಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿಗೂ ತಾಳ್ಮೆ ತೋರಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೆ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮನನ್ನು ಮುಂಡೆ ಎಂದು ಬೈದು ನಿರೂಪಕ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹಣ ಖರ್ಚು 
ಮಾಡಿದ ಎಂದು ದೂರುತ್ತಾಳೆ. 


ಇದೇ ಥೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮುರ್ಡೇಶ್ವರನೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆದ ಮೇಲೆ 
ಸಭಾವಂತರು ಮುರ್ಡೆಶ್ವರ ಮತ್ತು ಕಮಲಮ್ಮನ ಸಂಬಂಧ ಮೊದಲಿನಿಂದ ನಡೆದು 
ಬಂದಡ್ಡೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ 


ಈ ಸಂಬಂಧದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ನಿರೂಪಕ ಮೊದಲು ಸಹಾನುಭೂತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಹೋಗಿ, ತನ್ನ ಕಹಿಯಾದ ಅನುಭನದಿಂವ ಕಟುವಾಗುತ್ತಾರೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಯಶವಂತರ ಹೆಂಡತಿ ಮತ್ತು ಮುರ್ಡೇಶ್ವರರ ಸಂಬಂಧ ಅನೈತಿಕ 
ವಾದದ್ದೆಂದು ನಿರೂಪಕನಾಗಲೀ ಬೇರೆ ಯಾರಾಗಲಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಸರಸಿಯ 
ಮತ್ತು ಯಶವಂತರ ಸಂಬಂಧ ನೈತಿಕವಾದದ್ದೆಂದೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸರಸಿಯ ಕತೆ 
ಕೇಳಿದಾಗ ಆಕೆ ಕನುಲಮ್ಮನಿಗಿಂತ ಉತ್ತಮ ಹೆಂಗಸೆನ್ನುವುದು ಮಾತ್ರ ಖಾತ್ರಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸರಸಿ ದುಡ್ಡಿಗಾಗಿ ಕಹಜಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಕಮಲಮ್ಮ ಆಗುತ್ತಾಳೆ ; 





ಸಾಕ್ಷಿ ೮೫ 


ಕಮಲಮ್ಮನಂತೆ ಸರಸಿಯನ್ನೂ ಯಶವನಂತರು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಾಗ ಕಮಲಮ್ಮ ಅವರನ್ನು 
ದೂರುತ್ತಾಳೆೆ ಸರಸಿ ದೂರುವುದಿಲ್ಲ. ಸರಸಿ ತೋರಿದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಕಮಲಮ್ಮ 
ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾನ ಸಂಬಂಧ ಕೈತಿಕ ಅಥವಾ ಅಕೈತಿಕ ಎನ್ನುವುದು 
ಕೇಳಬೇಕಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ. 


ಲೇಖಕರು ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನೂ ಒಂದು ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ, 
ಇನ್ನೊಂದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ವಿಚಿತ್ರವಾದದ್ದು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಅಕ್ವೀಷಣೆಯನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ: ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಒಬ್ಬನ ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ ; ಇನ್ನೊಬ್ಬನದನ್ನು ನೋಡಿ ಮನಸ್ಸು ಕಹಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನನವನ ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಒಬ್ಬ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಂತೋಷವನ್ನೇ 
ಹರಡುತ್ತಾನೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕಹಿಯನ್ನೇ ಹರಡುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ವರ್ತನೆ 
ಯಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ರೀತಿಯ ಬದುಕು ಉತ್ತಮ ಎಂದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ತನ್ನ ಗಮನದ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆಯೆ ಹೊರಕು, ಇದು ನೀತಿ ಇದು 
ಅನೀತಿ ಎಂದು ಘಂಟಾಘೋಷವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಬದುಕಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ : ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ಕಮಲಮ್ಮ-ಯಶವಂತ, ಕಮಲಮ್ಮ ಮುರ್ಡೆಶ್ವರ, ಸರಸಿ-ಯಶವಂತ, 
ಮೇರಿ-ಯಶವಂತ್ಕ ಜಲಜ-ಮಂಜಯ್ಯ, ಇಂದುಮತಿ_-ಅವಳ ಗಂಡ ಶಂಭು ಮತ್ತು 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಂಡಸರ ಸಂಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ಯಶವಂತ-ಘಾಟಿ- ಜೆನ್‌ಸೆಡ್‌ಜಿ ; ನಿರೂಪಕ-ಸಭಾವಂತ-ಮುರ್ಡೆೇಶ್ವರ- 
ಮಂಜಯ್ಯ-ಸೀತಾರಾಮ-ಶಂಭು ಮುಂತಾದವು. ಹೆಂಗಸರ ಸ್ನೇಹದಲ್ಲಿ ಮೂಕಾಂಬು 
ಮತ್ತು ಪಾರ್ವತಮ್ಮ ; ತಂದೆಮಕ್ಕಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಯಶವಂತ_ಜಲಜ-ಇಂದುಮತಿ- 
ಸೀತಾರಾಮ-ಶೀನ; ಮಂಜಯ್ಯ-ಯಶವಂತ-(ಅವರ ಮಗ) ಭಗವಂತ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನೂ ಬೇಕೆಂದೇ ವಕ್ರೀಕರಿಸಿ ಅಥವಾ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು ತೋರಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುಡಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅವರ ನಿಷ್ಕೆ ಬದುಕಿನ 
ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಅದೇ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಳೃತಿರಚನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದರಿಂದ ಕುರ್ತಕೋಟ 
ಯವರ ಆಪಾದನೆ ರುಜುವಾತು ಇಲ್ಲದ್ದೆಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನು ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 


ನೈತಿಕ ಅನೈತಿಕಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಪ್ರಮಾಣ 
ಯಾವುದು 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಇಚ್ಛೆ ಅನಿಚೈಗಳೇ- ಎಂಬ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಪ್ರಶೆ 


೮೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಗಂಭೀರವಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿಯೂ 
ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಯಶವಂತರು 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ; ಸಾಮಾಜಿಕರು ತಮ್ಮ ಉತ್ತರಗಳನ್ನೂ ಕೊಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ ಎರಡಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಲೇಖಕನ 
ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ತು? ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಜವಾಬ್ದಾ 
ರಿಯನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ ಮಹತ್ಚದಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೊಂದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಅವರ ಹೋಲಿಕೆಗಳನ್ನೂ, ಅಂತರಗಳನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಒಲವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಬೇಕೆಂದೇ ಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡ ಆತ್ಮನಿಷ್ಕ ಉಪಾಯವಲ್ಲವೆ ? 
ಅವನಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಿಷ್ಠತೆ ಎಲ್ಲಿ ಬಂತು?- -ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ 
ಅವನ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕತೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಆಟದ ಬೊಂಬೆಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಅವನು ಪಾಶ್ರಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ ಗಮನ ಸಂವೇದನಾ 
ಶೀಲರಲ್ಲಿ ಬಹುಜನರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವಷ್ಟ್ಠ ರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಅವನ ಜೀವನ ದರ್ಶನವೂ ಹೌದು, ಹಾಗೆಯೇ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೂ ಆಗಬಲ್ಲದು. 


ಮಾನವತಾವಾದ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಅದು ಪರಿಮಿತ 
ವಾದದ್ದು ಎಂದಿ ಕೆಲವರ ವಾದ. ಯಾವ ವಾದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಸಮಂಜಸವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ? ಅದೇನೆ ಇರಲಿ, ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಎಷ್ಟೋ ಜನ ಮಾನವತಾವಾದಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮಾನವತಾ 
ವಾದ ಬದುಕಿಗೆ ಉಪಯೋಗವಾದದ್ದಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಮಾನವತಾ 
ವಾದಿಗಳು ಕಲೆಗೆ, ಜೀವನದ ಸಹಾನುಭೂತಿಪರವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ, ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ, ಸರಮತ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟಷ್ಟು ಉಳಿದವರು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ 
ಎಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗಲಾರದು. ಕಾರಂತರು ಮೋಕ್ಷ ಅಂದರೇನು, ಮೋಕ್ಷದ 
ಮಾರ್ಗ ಯಾವುದು ಎಂದು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಲ್ಲವೆಂದು, ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅದು ಅಪೂರ್ಣನೆಂದು ಹೇಳುವವರ ವಾಕ್‌ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಮಾನವತಾವಾದಿಗಳು 
ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮಸ್ಯೆಯೊಂದನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಸ್ವಂತ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿತವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮಸ್ಯೆ ಅಥವಾ ಸಾಲ ಪಡೆದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮಸ್ಯೆ, ಇದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷವೆಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಶವಂತರು ಸಾಯುನುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ನಿರೂಪಕ ಅವರನ್ನು ಕೆಲವಾರು ಸಾರಿ ಭೇಟ 


ಳೆ೭ 


ಸಾಕ್ಷಿ 


ಯಾಗಿದ್ದ ಎನ್ನುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಯಶವಂತೆರು ಸಾಯುವ 
ವರೆಗೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರೂಪಕನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸಿತ್ತೇ ಹೊರತು ಅವನನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸಿರಲಿಲ್ಲ.. ಆದರೆ ಯಶವಂತರು ಸತ್ತ್ವ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಕ ಅವರ ಬದುಕಿನ 
ಹೊಣೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾದಾಗಿನಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೆ ಅವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಟಕ್ಕೂ ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲವೆನ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. 
ಯಶವಂತರ “ಶಕ್ತಿ: ಅವನ ಮೈಮೇಲೆ ಬಂದಹಾಗೆ ಅವನು ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರ 
ಹಣದ ವಿತರಣೆಯಲ್ಲಿ, ಅವರ ಬಂಧುಗಳೊಡಕನೆ, ಮಿತ್ರರೊಡನೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, 
ಮಾತುಕತೆಯಲ್ಲಿ ರಿರೂಪಕ ಯಶವಂತರಂಶೆಯೇ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. . ನಿರೂಪಕನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಇದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದಂತೆ ಅನ್ನಿಸುವುದು. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೆ. 


ಈ ಆರೋಪಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಷ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದದ್ದು ಎನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಯಶವಂತರು ನಿರೂಪಕನ 
ಆದರ್ಶ-ಅಹಂಕಾರ (81601-680) ವಾಗುತ್ತಾರೆ.. ನಿರೂಪಕನ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೂ ಈ 
ಆದರ್ಶ-ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೂ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಘರ್ಷಣೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. “ನನ್ನ ಮಿತ್ರರು 
ಅಸ್ಟೊಂದು ತೀಕ್ಷ್ಣ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಾಳಬಾರ 
ದಿತ್ತು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ನನಗೂ ಬಂದಿತ್ತು? (ಪುಟಿ-೧೭೧). “ಸ್ವಾದಿಯಿಂದ ಶಿರ್ಶಿಗೆ 
ಬಂದ ಯಾರಾದರೂ ಸಿಗುತ್ತಾರೆಯೆ ಎಂದು ದೂರದಿಂದಲೇ ವಿಚಾರಿಸಿ ಮರಳುವ-ಎಂಬ 
ಮನಸ್ಸೂ ಉಂಟಾಗಿತ್ತು? (ಪುಟ-೮೧). “ನಾನು ಮುಂಬಯಿಯಿಂದ ಬಂದು ಎರಡು 
ತಿಂಗಳುಗಳೇ ಸಂದಿವೆ. ಬೇಕೆ ಕೆಲಸಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದಲೂ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಚಿದಾಸೀನ್ಯ 
ದಿಂದಲೂ ನಾನು ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರ ಆದೇಶವನ್ನೆಲ್ಲ ಮರೆತಿದ್ದೆ” (ಪುಟ-ಏ೫). ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
ಘರ್ಷಣೆಗಳಿದ್ದರೂ ಆರೋಪಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹರಡುವವರೆಗೂ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 


ಇದು ಬದುಕಿನ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಅನನ್ಯತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. 


ಚ ಭಷ ಕಾರಂತರಿಗೆ ನಿಷ್ಕೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಅದು ಅವರನ್ನು ನವ್ಯಪಂಥ ಸಮೀಪ 

ರಚನಕಾರ ಧ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರನ್ನು ನವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು' ಎಂದು ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಫಲ ಕೃತಿಯಾದ "ಅಳಿದ ಮೇಲೆ? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಸಂಯಮ 


೮೮ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಟ್ಟಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಸಂಕೇತಗಳ ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಿ, ಇಸ್ಸತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಅನೇಕ ಗಣ್ಣು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮಾನವತಾವಾದದ ನಿದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು 
ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ "ನವ್ಯ' ಎನ್ನುವುದೆಲ್ಲ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆನ್ನುವ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಲ್ಲ. ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಳ್ಳ ಕೃತಿ ಬನ್ನು ವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 


ಶ್ರೀ ಬಿ. ದಾನೋದರ ರಾಯರು ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ ; 


["ಸಾಕ್ಷಿಯ ಸಂಪಾದಕರು ಮಿತ್ರ ನಾಡಿಗರ ಲೇಖನ ಅಚ್ಚಾಗುವ ಮುನ್ನ ಅದನ್ನು 
ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ ಒದಗಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಈ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ಓಿಸನ್ಸಣಿ : 


೧... “ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ; ಒಂದು ಹಿನ್ನೋಟ? ದಲ್ಲಿ «ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ'ದ 
ನಂತರ ಕಾರಂತರು ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ-ವಿಷಾದ ಸೂಚಕವಾಗಿ. "ಶನಿದೆಶೆ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ 
ಬಳಸಿದ್ದೇನೆ. (ಜೋತಿಷ್ಯದ ಜ್ಞಾನ ಅಥವಾ ಒಲವು ನನಗಿಲ್ಲ.) 


೨. "ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನನ್ನ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶವಾಗ 
ದಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಒಟ್ಟು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತೇನೆ : ತಾಂಕ್ರಿಕವಾಗಿ-.ಯಶವಂಶರ ಜೀವನವನ್ನು ಅವರು ಅಳಿದ ಮೇಲೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅರ್ಥೈಸುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಯಾಗಿದೆ ; ಆದರೆ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ಶೋಧಿಸುವ ತನ್ನ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾಗಿಲ್ಲ. 


೩, ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ "ಜೆಕ್ಕಾಚಾರ'ದ ಸೂತ್ರವನ್ನು 
"ಅಳಿದ ಮೇಲೆ? ಮತ್ತು ಇನ್ನಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ನೀಡುವುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಎರಡು ದೃ ಸಿ ಕೋನಗಳಿಂದ. ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ದಿ. (೩) ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಜೀವನದ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಯ್‌ ಅನುಕರಣೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಗುರಿ ಮತ್ತು 
ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು "ಅಳೆಯುವ ಸಾಧನ; (0) ಆದರೆ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅನು 
ಸರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ ಇತರರನ್ನು, ಜಃ 





ಹ್‌ | ಫ್‌ ಚಚ ಚಾ ತಾಚಾ 


೮೯ 


ಇನ್ನಿತರ ಜೀವಿಗಳ ಹುಟ್ಟು -ಸಾವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬದುಕಿನ ಅಗ 
ಮ್ಯತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಈ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸೂತ್ರ ಸಂಕುಚಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನದ ವತೌಲ್ಯಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಮತ್ತು 
ಒಟ್ಟು ಬದುಕಿನ (ವಿಶ್ವಜೀವನ---ಒಟ್ಟು ಬದುಕು ; 11೯6 ೫18108 17010- 
68 008 15 7೦1 0008106 10 106 1061116081 ೦೯ 10 ೫೫೩೫) 
ಸಾರ್ಥಕತೆ ಈ ಎರಡು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅಥವಾ ಒಂದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಎರಡು 
ಮುಖಗಳು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ. ಎಂ. ಫಾಸ್ಟ್ರರನ .& 8೩5586 10 
17618 ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂಬಂಧ (೧೮೫5೦೧೩! 761೩1100 
4010) ಒಂದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸೂತ್ರವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ 
ನನ್ನು ವಿಸಾರಿದ ಶಕ್ತಿಗಳ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಈ ಸಂಬಂಧದ ವತೌಲ್ಯ ಪರಿಮಿತ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಫಾಸ್ಟರನ ಕೃತಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾನವೀಯತೆ 
ಯೊಡನೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಮಾಣ(ಇದನ್ನು 6೫(7೩-॥11/51081 6103005107 
ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು) -ವನ್ನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ & ೫855886 10 [7161೩ 
ಮಹತ್ವದ ಶಲಾಕೃತಿಯೆನಿಸಿದೆ. (ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶೇಕ್ಸಿಯರನ 
ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೆಕೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು.) ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, 
ಅವುಗಳ ಆಂತರಿಕ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ವಿರಾರಿ ನಿಲ್ಲುವ 
ಶಕ್ತಿಯ ಮತ್ತು ಅದರ ರಹಸ್ಯದ ಅಗಮ್ಯತೆಯ ಅರಿವು (೩೫೩೦1೦55) 
ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಗಿ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಇಲ್ಲ. ಈ ವಿಕಮುಖತ್ತೆ 
ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ತುಲನೆ ಮಾಡುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ದೋಷವೆಶಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ಶಕ್ತಿವಂತ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು (ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು 
ಒಬ್ಬರು) ಗಮನಿಳುವಾಗ ಅಂತರ್‌ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್ಟದ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳನ್ನು ಜ್ಞಾನಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮಾತ್ರ ಈ ತೊಡಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ, 
--ಬಿ. ದಾನೋದರ ರಾವ್‌] 


ಜಿ. ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥ ರಾವ್‌ 


ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ : ನಾಲ್ಕು ಕತೆಗಳ ಎಶ್ಲೇಷಣೆ 


ನಾನು ಈ ಕತೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆ : ಅವು ನನಗೆ 
ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಸಂತೋಷ ; ಇಲ್ಲಿನ "ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ' ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಿದೆ ಭಾವ 
ಸ್ಪಂದನ. ಓದುಗನ ಭಾವಬುದ್ಧಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವರೂಪ ಕೊಡುವ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ 
ಕೊಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಶಸ್ಸು ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಕೃತಿ ಕೊಡುವ ಸಂತೋಷವೆಂದರೆ ಓದುಗನ ಅಂತಸ್ಥ ಭಾವಗಳನ್ನು ಕೆದರಿ ಅದರ 
ಮೂಲರೂಪ ಠತೋರಿಸುವುದು. ಅರ್ಥೈಸುವುದು ಅನುಭವದ ವಿಶಿಷ್ಟಪ್ರಜ್ಞೆ ಹೊತ್ತಿಸು 
ವುದು. ಎಲ್ಲ ಘರ್ಷಣೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಜೀವಂತ ಬಾಳುವುದರಿಂದ್ಕ ದಾರುಣ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಇದು ಸಾಧ್ಯ. ಇಂಥ ಘರ್ಷಣೆ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತಿತರ ತುಯಿತಗಳ ಸಾವಯವ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಒಂದು ಕೃತಿ ಕಲೆಯಾಗಬಹುದು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಕೇವಲ 
ವಿಚಾರಗಳ ಸಂತೆಯಾಗಬಲ್ಲದು ಅಥವಾ ಹುಚ್ಚು ಸ್ವಗತವಾಗಬಹುದು. 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ-- ಕೆ. ಸದಾಶಿವ ಅವರ “ಅಪರಿಚಿತರು”, ಜಿ. ಎಸ. ಸದಾಶಿವ ಅವರ 
ಕಾರಣ?, ಫಿ, ಲಂಕೇಶ್‌ ಅವರ “ಪ್ರೇಮ-ಗೀಮೃ ಮದುವೆ.ಗಿದುವೆ ಇತ್ಯಾದಿ” 
ಮತ್ತು ರಾಘವೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸರ “ತಬ್ಬಲಿಗಳು? ಈ ಕತೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದಾಗ 
ಗೋಚರಿಸುವುದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ,, ಸಂಬಂಧದ ಜಖಓಲತೆ. 
ಬಂಧುತ್ವ-ಆಸ್ತತೆಯ ಕೇಂದ್ರದ ಸುತ್ತ ತಿರುಗುವ ಈ ಕತೆಗಳು ಜಾಗೃತ ಮನಸ್ಸಿನ 
ತೀವ್ರ ಅನುಭವ--ದಾರುಣ ಸೆಳೆತಗಳ ಹೊಯ್ದಾಟದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪಡೆದಿವೆ. 





ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ ಮಾಡುವ ನನಗೆ ಈ ನಾಲ್ಕು 
ಕತೆಗಳೂ ಸಂತೋಷ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಕಾರಣ, ಈ ಕತೆಗಳ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವ 
“ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ ? ಅಥವಾ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲಭೂತ ಒಂಚಿತನ. ಇದರಿಂದ ಈ 

ಇಲ್ಫು ಕತೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ವೈಶಿಷ್ಠ್ಯ ಕ ಕ್ರವಿದೆ, ಅಂದವರಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇವೇ 
ಈ ಲೇಖಕರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕತೆಗಳೆಂದು ಯಾರೂ ಭಾವಿಸಬಾರದು. 


ಈ ನಾಲ್ಕು ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ನೋಟಕ್ಕೆ ಕಾಣಬರುವುದು ಸಂಬಂಧ ಅಥವಾ 
ಬಂಧುತ್ವದ ಸಾವಯವ ಘರ್ಷಣೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕರ ಹೋರಾಟ "ಸಿಕ್ಚ್ಯಾ'ಗಿರುವ 
ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಾರ್ಥ ಅರಿಯುವುದೇ, ಜೀವಂತ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಣುವುದೇ 
ಆಗಿದೆಯೇ ವಿನಾ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ನಿರ್ಣಾಯಕ ತತ್ವದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲ 
ಅಥವಾ ಅಂಗೀಕೃತ ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವೆ, ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ 
ನಡುವೆ ಇರಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧದ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆ ಓಡುವ ಈ ಕತೆಗಳು 
ಪುನ ಗುರಿ, ಕಾಣುವ ಅಂತ್ಯ, ಅನುಭವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಪೂರ್ವವಾದು 
ದಾಗಿದೆ. 


ಮೊದಲ ಮೂರು ಕತೆಗಳ ವ್ಯಾಸ್ತಿ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ಸೀವೆತಿ 
ಯೊಳಗಿಂದು. ರಾಘವೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸರ ತಬ್ಬಲಿಗಳು ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ, ಅದು ಗಳಿಸುವ ಸಾಯುಜ್ಯ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ತಟಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಸಂಬಂಧಶೂನ್ಯ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕತೆಯ ಹರವ್ರೆ ತೋಳ್‌ಬೀಸಿಗೆ ಮಾರಿದ್ದು. ಅಂತೆಯೇ ಅನುಭವಗಳು 
ಮಂಜಿನಂತೆ ಕೈಜಾರಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಗಟ್ಬಿಯಾದ ಅನುಭವಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ನೆನ್ನಬಹುದಾದ ಜೀವನದ ಹಲವು ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಸುತ್ತವೆ. ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕಾಗ 
ದಂತೆ, ಫಿರ್ವಿಕಾರದಿಂದ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು- -ಬಾಳಿನ 
ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ಅಭಿನ್ಯಕ್ಕೆಗೊಳಸುವ ಈ ಕತಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಭಗ್ಗಕೆ, ಪಂಜರಿ 
ಹೊತ್ತಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುತ್ತದೆ, ಭೀತಿಯ-ಿಷ್ಕುರದ ಸತ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ತುಮುಲಗಳ ಸಾಂದ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

“ಅಪರಿಚಿತರು”, ಪೇರಲೆಮರದ ಮೇಲಿನ ಮಂಗಗಳು ಜಲೆ ಜಗ್ಗಿ ಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಗಂಡು 

ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ಮೈಚಾಚಿರುವ ನೆರಳು ಗಾಡವಾಗುತ ದೆ ಬುದ ಜ್ಯ 

ಹೊರಟ ಇಯಕ ಚ ಲೆಹ | ಪ 1 ಪ್ರೋ 
ನಾಯಕ ಒತ್ತಲೆ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಅಂತರಾರ್ಥವನು 

ಯೋಚಿಸಿದಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆಯ ಮೂಲ ಎಳೆಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಬೆತ್ತಲೆ ಹುಡುಗಿಯ 


ಮೇಣದ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯ ನಡೆದಂತೆ ನಾಯಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
ಅರಿಯಲೆತ್ನಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವನ ಮುಂದೆ ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಯಮುನೆಯ 
ಸಂಕುಚಿತ ಮನಸ್ಸು ತಿಳಿದಾಗ “ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ತನ್ನ ಹೃದಯವೇ ಪ್ರಪಂಚನಂತೆ, ಗಂಡಿಗೆ 
ಲೋಕವೆಲ್ಲ ಅವನ ಹೃದಯವಂತೆ? ಎಂದು ಚಡಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಈ ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ "ಬುದ್ಧನಾದರೇನು, ಬತ್ತಲೆ 
ಹುಡುಗಿಯಾದರೇನು ಮೇಣ - ಮೇಣವೇ ಎಂಬ ಉದಾಸೀನ ಮನೋಭಾವ 
ಇರಲಾರದೆ? ಎಂದು. ಹರಿಬರಿಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಂಡಿಸಿ ಪಲಾಯನ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಮುಂದುವರಿದು (ಹೊಸಕ್ಸಿತಿಜ, ಪು. ೨೮೪) "ಕತೆಯ ನಿಜವಾದ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದರೆ, ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ ನಿಕಟವಾದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಅಪರಿ 
ಚಯದ ಸಮಸ್ಯೆ' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕುರ್ತಕೋಹಿಯವರು ಇಲ್ಲಿ "ಠಿಕಟ' ಎಂಬ 
ಶಬ್ದವನ್ನು ಯಾವ ಅರ್ಥವ್ಯಾಸ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೋ ತಿಳಿಯದು. ಘಟನೆ- 
ಘಟನೆಗೂ, ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ ದೂರ ಸರಿಯುವ ನಾಯಕ-ಯಮುನೆಯ ನಡುವಣ 
"ನಿಕಟತೆ' ಒಂದೇ ಛಾವಣಿಯ ಅಡಿ ಬಾಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ನದಿರದು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ ದೈಹಿಕವಾಗಿಯೂ ದೂರವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ 
ಬದಲು ಬೆತ್ತಲೆ ಹುಡುಗಿ ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಆಗ ನಾಯಕನ 
ಒಳತೋಓ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ನಡೆಯು 
ವುದು ಒಂದೇ ಕ್ರಿಯೆ : ಅದು ಬೆತ್ತಲೆ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಮಾಡುವುದು. ಈ ಕ್ರಿಯೆ 
ನಡೆದಂತೆ ಯಮುನೆ ಬೆತ್ತಲಾಗಿ ಅವಳ ಕ್ಷುದ್ರ ಮನಸ್ಸು ಹೊರಬರುತ್ತದೆ. ತಂತ್ರದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಇದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದದ್ದು. 


ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಆತ್ಮದ ನಂಟು ಕುಡುರಿಸಹೊರಟ ನಾಯಕನಿಂದ ಕೊನೆಗೂ ಬೊಂಬೆಯ 
ಎದೆ ಭಾಗ ಸರಿಪಡಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ, ಕೈಲಿದ್ದ ಬೊಂಬೆ ವಿಕಾರವಾಗಿ ಮುಡ್ದೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಸ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುವ ನಾಯಕನಿಗೆ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ 
ಇರುವ "ತುಡಿತ' ಕಡಿಮೆಯೇನಲ್ಲ. ಮಳೆಗೆ ಮುಂಚಿನ ಭೂಮಿಯ 4ಬಿದೆ, ಅನಂತರ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಭ್ರೂಣದ ಸ್ಪಂದನ ಈ ಎರಡರ ಅನುಭವವೂ ನಾಯಕನನ್ನು 
ಘಾಸಿಪಡಿಸಿವೆ. ಸಂಬಂಧ- ಸಾಯುಜ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಗಲಿಬಿಲಿಗೊಳ್ಳುವ ನಾಯಕ, ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಕೈಹಚ್ಚುತ್ತಾನೆ. ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ 
ಕಾಣಲು ತಡಕಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕತ್ತಲಿನ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬಂಧುತ್ವದ ಮೂಲಗಂಟನ್ನು 
ಹುಡುಕಲೆತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ವರೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಘಾಸಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಭಾವನೆಗಳ 
ಉದ್ವೇಗದಿಂದ ನಿಬಿಡವಾದ ಈ ಭಾಗ ಭಾವಗೀತೆಯ ಪಲಕುಗಳಂತಿದೆ. 


೯೩ 
ಸಾಕ್ಷಿ 


ಯಮುನ ದೂರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. "ಪಾಣೆಮುಂಗಳೂರಿನ ತುಂಬು ಹೊಳೆ? ನೇತ್ರಾವತಿ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾನವೀಯ ಅನುಕಂಪ ಹೊರತು ಹೆಚ್ಚಿ ನದಿಲ್ಲ. ಜೇಗಾಗಿ ನಾಯಕ ಒಂದು 
ಅಸಾಧಾರಣ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನಾದರೂ ಕತೆಯ ಅಂತ್ಯ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಪೊಳ್ಳು 
ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಿದೆ. 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸದಾಶಿವ ಅವರ "ಕಾರಣ ಕತೆಯಲ್ಲೂ ಅಂತ್ಯ ಮೊದಲಿನ ಅನುಭವದ 
ಗೋಡೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೆಗೇ ಕೆಡವಿಬಿಡುತ್ತದೆ. “ಸರೂ ಬೇಸರವಾಗುತ್ತದೆ...” ಎಂದು 
ಮುತ್ತು ಕೇಳುವುದರಿಂದಲೇ ನಾರಾಯಣಕಫಿಗೆ ಏಕಾಕಿತನದ ಚರುಸವನಾರ್‌ 
ಗುಲ್ಲೆ ಬ್ಬಿಸ ಸುವ ಸಮೂಹ ಕಂಡಾಗ ನಾರಾಯಣನಲ್ಲಿ "ಅನಾಥ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ? ಜಾಗೃತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ನಾರಾಯಣ. ವಿಶ್ವನ ನಡುವಣ ಆಪ್ತತೆ. ಈ ಆಪ್ತತೆ 
ಸರೋಜಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಭದ್ರವುಂಟುಮಾಡಿ ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರು ದೂರವಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಮನಸ್ಸು -ಅಭಿರುಚಿಗಳ ಸಂಗಮವಾಗದಿರುವುದು, ವಿಶ್ವನ ಪುಸ್ತಕ 
ಸರೋಜಇಳಿಗೆ ಹಿಡಿಸದಿರುವುದ್ಕು. "ದೇವರಕೂಸು' ಮಹಾಕಾನ್ಯವೆನ್ನು ವುದು 
ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ತನ್ನ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅವಮಾನಗೊಳಿಸಿದಂತೆ. ಕ್ರಮೇಣ ಸರೋಜಳ 
ಮುಂದೆ ನಾರಾಯಣ ದುರ್ಬಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು- ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಾಣ 
ಹೊರಟ ನಾಯಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸರೋಜಳ ವಶೌನದ ಮುಂದೆ ಕುಸಿಯುತ್ತದೆ. 
ಸರೋಜಳನ್ನು 8800 ಮಾಡಿ ಹೇಗಾದರೂ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಸ್ಥಾನಿಸಲು ಹೆಣಗುವ 
ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಸರೋಜ ತಾನೊಂದು ಅನುಭವ ನಸಿರೂಪಿಸುವುದಾಗಿ 
ನುಡಿದಾಗ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ತೋಲ ತನಿ, ವಿಶ್ವನ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶಯ ತಾಳುತ್ತಾಕೆ. 
ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ರಾಡಿ ಹೊರಬರುತ್ತದೆ. 


ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಒಬ್ಬ ಓಟ. ನಾರಾಯಣನ ಸೆ ಪ್ಲೇಕ್‌ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ ಗತಸ ರಣೆ, 
ಹೀಗಾಗಿ ಸೂಾಡಿಸ[ ವಿಶ್ವ ಇವರ ಕ ಸಂಬಂಧದ ಪ್ರ ತ್ನ್ನ ಜಂ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ವಿಶ್ರನ ನಿರ್ಗಮನದಿಂದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಾಕಜ ಜಿ 
ಕಾತರ-ಆತಂಕ ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಶ ಶನ ನಿರ್ಗಮನ ನಾರಾಯಣನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪ್ರ ಸಜೆ ಸ್ವೈಯನ್ನೆ ೇ ಹೊತ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಬಂಧ ನಶಿಸಿಹೋಗಿರುವುದರ ಅರಿವಾಗಿ ನಾರಾಯಣ 
ಜ್‌ ಲಲ್ಲಿ ಅನಾಥನಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಸದಾಶಿವ ಅವರ ಇತಿ ತ್ರೀಚಿನ "ಹೊರತು ಕತೆ 
ಯಲ್ಲೂ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವಣ, ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಸಬಂಧ ಮತ್ತು ಅನಾಥಪ್ರ ಡ್ಞೆ ತುಂಬ ಗಾಢವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕೈಗೊಂಡಿದೆ. (ಹೊರತು? 
ಕತೆಯ ನಾಯಕ ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತ್ವ ರೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ತೀರ ಸಾ ಇಡೀ 
ಬಾಕ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗೇ "ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದುಬಿಡುತಾ ಧನೆ, 


೯೪ ಸಾಕ್ಷಿ 
ನಿಶ್ಚನ ನಿಕ್ಲ್ಸಮನದಿಂದ ಆವರೆಗೆ ಆಧರಿಸಿದ್ದ ವೌಲ್ಯಗಳು. ನಂಬಿಕೆಗಳು ನಾರಾಯಣ 
ನಿಗೆ ಅರ್ಥಶೀನವೆನಿಸಿವೆ. ನಾರಾಯಣನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನೆಲಸಮವಾಗಿ “ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಹಾದಿಗೆ ತರುವುದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತು? ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಸರೋಜ. ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಸ್ನೇಹ- 
ಸಂಬಂಧ ಹುಸಿಯಾಗಿ ನಾರಾಯಣ ಏಕಾಕಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು, ಸಂಬಂಧ 
ಸ್ನೇಹ ಅರ್ಥಶೀನವೆನಿಸಿ ನಾಯಕ ಗರಬಡಿದ ಮಗುವಿನಂತಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಅಂತ್ಯ 


ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಳತೋಹಯ ಯಶಸ್ವೀ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಲಂಕೇಶರ “ಪ್ರೇಮ- 
ಗೀಮ, ಮದುವೆ-ಗಿದುವೆ ಇತ್ಯಾದಿ”. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಮಾಮೂಲು ಅಂಗೀಕೃತ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ವಿತಾರಿದ ಹೊಸದೊಂದು ವೌಲ್ಯ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ನಾಯಕನ ಅಸೇಕ್ಷೆ 
ಮತ್ತು ಈ ನಿಬ್ಬಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹಾಗೂ ದೊಂಬಿತ್ವಗಳ ತಾಕಲಾಟ ಈ ಕತೆಯ 
ಜೀವನಾಡಿ. ದೊಂಬಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋಗಲಿಚ್ಛೆ ಸದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು | 
ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೊಸದೊಂದು ಅರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ನಾಯಕನ ಮನಸ್ಸು 
ತುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಪರಂತು ಅಸ್ತಿತ್ವ-ಮಾನವೀಯನಶೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸೆಣಸಾಡುವ ನಾಯಕ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸಮೂಹದ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಸಂಬಂಧ 
ಸಾಬೀತು ಪಡಿಸಲು ನಾಟಕವಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕೋತಿ-ಕರು ; ಕೊಲೆ-ಸಕ್ರೆಬಯಲು--ಈ ವಿಚಿತ್ರ ಮಿಶ್ರಣ ಅವನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. 700ನಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಕೋತಿಯ ಪ್ರೇಮ, ಗೂಟಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿದ 
ಕುರುವಿನ ಬದುಕು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕವಾಗಿ ನಾಯಕನ ಬದುಕಿಗೆ ಸವಾಲಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಸಕ್ರೆಬಯಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಈರ್ಷ್ಯೆ 
ಮೊದಲಾದ ಒತ್ತಡವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿ ಲಘುವಾಗುತ್ತಾರೆ 
ಎಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ನಾಯಕನ ಹೃದಯ ಭಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
ಗೊಂದಲಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನಾಯಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಜಾಗೃತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಜಾಗೃತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ನಾಯಕನನ್ನು ಅಂಗೀಕೃತ ಸಂಬಂಧದ ತಿರುಗಣಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲು 
ಅಸಹಾಯಕನನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 


ಚಂಪಾ ವಿಸ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ ನಾಯಕ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಗಂಡಾಂತರವನ್ನೆ ದುರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಜೀವದ ವರೌಲ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜೊಂಬಿ ಸಮಾಜ 
ದೆದುರು ಅಂಗೀಕೃತ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಥಾನಿಸಹೊರಟು ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿ 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲೂ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವನಿಗೆ ಪ್ರಯಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ 





ಸಾಕ್ಷಿ ೯೫ 
ಚಾಕ್ಟರು ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ದೂತನಂತೆ, ಸತ್ಯ-ಅಪರಾಧ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ತೀರ್ಪು ಕೊಡುವ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶನಂತೆ ವರ್ಕಿಸುತ್ತಾನೆ. ದೊಂಬಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತನ್ನ ಬಾಹ್ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮರೆಶುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ದಿಟವಾದ ಸಂಬಂಧ ನಗೆ ಪಾಟಲಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಬಂಧುತ್ವ ಮತ್ತು ಅಸ್ತಿತ್ವಗಳ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲದಿರುವವರಿಗೆ ಲಂಕೇಶರ ಈ ಕತೆ 
0700801)7 ೦೫ 11381190 ಅನ್ನಿ ಸಿದರೆ ವಿಶೇಷವೇನಲ್ಲ... ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಿರಡ್ಡಿ 
ಗೋವಿಂದ ರಾಜರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ : 


“ಹರಿತವಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಲಂಕೇಶರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸವೇಗ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು 

ಬಲ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಆದರೆ ಯಾವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಹದ್ದು ವಿಠಾರಿದರೆ ಅಪಾಯಕಾರಿಯೇ. 

ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯ....... "ಸ್ರೇಮ-ಗೀಮ, ಮದುವೆ-ಗಿದುವೆ ಇತ್ಯಾದಿ? ಕತೆಯಲ್ಲಿ 

ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ಲೇಖಕನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನೇ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ 

ಈಡು ಮಾಡಿದೆ............ ? (ಸಣ್ಣಕತೆಯ ಹೊಸ ಒಲವುಗಳು ಪು. ೬೬.) 
ಗಿರಡ್ಡಿಯವರ ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಅಂಗೀಕೃತ ಸಂಬಂಧ ಕುರಿತು ಅವರಲ್ಲಿರುವ ಪೂಜ್ಯಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ತೀರ ಮಾಮಾಲು ಎನಿಸುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಎಳೆದು ತಂದಿರುವ, ಸಂಬಂಧವಾಚಕದ ಪತಿ-ಪತ್ನಿಯರ ಬಂಧುತ್ವದ ಕಳಪೆತನದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಲಂಕೇಶರು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದು ಈ ಕಳಪೆ ತೋರಿಕೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನಲ್ಲ, 
ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅರ್ಥ ಕಾಣುವ ತುಡಿತವಿದೆ. ಗಂಟುಹಾಕಿದ ಬಂಧುತ್ಹದಲ್ಲಿ 
ಸೊರಗುತ್ತಿರುವ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಿಜವೆಷ್ಟು_ಸೋಗೆಷ್ಟು? 


ಖಾಸನೀಸರ “ತಬ್ಬಲಿಗಳು? ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸರ್ಕಸ್ಸಿನಂತೆ ಒಬ್ಬರನೊಬ್ಬರು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುವ ವಿಭಿನ್ನ ಮನೋಭಾವಗಳ ದುರ್ದೈವಿಗಳು, ಬಗೆಹರಿಯದ ಸಂಬಂಧ- 
ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮಕತಿಯನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ಹೋದದ್ದರ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ತಂಡಿಯ 
ಹಿಂಗದ ಹಸಿವ್ರು ತಾಯಿಯ ಛಲ, ತಮ್ಮನ ಈಡೇರದ ಬಯಕ್ಕೆ ಸೊಸೆಯ ಸಾವ್ರ, 
ತಂಗಿಯ ಹುಚ್ಚು ಎಲ್ಲ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಇಡೀ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಗೂಢಾರ್ಥದ, 
ಅಸಂಬದ್ಧ ಸಂಕ್ಲೇಶದ, ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 


ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಅಧೀನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಳಬಯಸುನ ಅವ್ವನ ಪ್ರಭಾವವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲರೂ ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ತುಬದುಕಿದ ಸೊಸೆ, ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿರುವ 
ತಂಗಿ ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ಕಿಗಳಾಗಿ ಸಂಬಂಧ-ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹುಚು 

ಧಿ 6 ಇ 


೯೬ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಹಿಡಿದಿರುವ ತಂಗಿಯೊಬ ಳೇ ಇಲ್ಲಿ ದಿಟವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಇವಳು 
ಎಲ್ಲರ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ದಿರುವ ಕೊಂಡಿ. ಅವ್ವನ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನರಳುತ್ತಿರುವ 
ಸಂಬಂಧ, ಈ ಚೆಡಿ ಕಳಚಿಕೊಂಡರೆ ಹರಿದು ದಿಕ್ಳಾಪಾಲಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅಪ್ಪ. ಅವ್ವನ 
ಸಂಬಂಧ ಎಂದಿಗೂ ಕೂಡಲೇ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರೆಲ್ಲ ಒಂದು ಸಮಸ್ಟಿ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದವರಾದರೂ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ತಬ್ಬ ಲಿಗಳು. ಅನಾಥಪ್ರ ಟೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ಮಂತಾ ಲಯಕ್ಕೆ ಬರಲು ಕರಿಯ ಹುಚ್ಚು ಒಂದು ನಿಮಿತ್ತ ವಾಡೆ 
ಮುಕ್ತಿಯ ಹಂಬಲ ಇದಕ್ಕೆ ಮೂಲಪ್ರೇರಣೆ ಸುತ ಜಿ. ತಮ್ಮನ ಮೂಗಿಗೆ 
ಬಡಿಯುವ ಹೂವಿನ ಸುವಾಸನೆ ಹೆಂಡತಿಯ ಪ್ರತಿರೂಪದಂತೆ ಕಾಣುವ ಹಸಿರು 
ಹಣೆಯ ಕನ್ಫೈೆ, ಎಲೆಯ ಮುಂಡೆ ಕೂತಾಗಲೂ ತಂಡೆಯ ಕೈಗೆ ಬಂದ ತುತ್ತು 
ಬಾಯಿ ಸೇರದಾಗುವುದು--ಇವೆಲ್ಲ ಕೈಗೆಟುಕದ ಫಲವಾಗಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ನೀಲಿಯ ನೀರು ಕಪು ಎ ಬಂಡೆಗಳು, ಜೇಲಿನ ಗೋಡೆಗಳಂತೆ ಕಾಣುವ 
ಮಠದ ಗೋಡೆಗಳು. ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲದ ಸಂಕೋಲೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುದ್ದಿಗುದ್ದಿ ಹಣ್ಣು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ವಿಸ್ಮೃತಿ ಬರುವ ತಂಗಿ ಈ 
ಆಂತರಿಕ ಹೋರಾಟದ ಫ ತಿನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಛೆ, 


ಹಸಿವು ತಾಳಲಾರದೆ ಪೌಳಿಗೋಡೆಯ ಕೆಮ್ಮಣ್ಣು ನೆಕ್ಚುವ ತಂದೆ ರಾಯರ ದರ್ಶನ 
ಸಿಗದೆ ಕಂಗೆಡುವ ತಾಯಿ, ರಥದ ಕಳಶದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಕಾಣುವ ತಂಗಿ ಎಲ್ಲ ನೋವಿನ 
ಗಾಣಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು, ಜೀವ ಹೊಯ್ದಾಡಿ, ಕೊನೆಗೆ ಜೀವನ ಪ್ರವಾಹದೆದುರು ನಿಸ್ಸಹಾಯಕ 
ರಾಗಿ ತಬ್ಬಲಿಗಳಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಲೌಕಿಕ ಸಂಬಂಧ ಅಸಹನೀಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಈೊನೆಗೆ ತಬ್ಬ ಲಿ ಹ್ಳ ದಯಿಗಳಾಗಿ ರಥೋತ್ಸವದ ಜನ ಜಂಗುಳಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬೇರೆಯಾಗಿ 
ರತ ರೆ. ಮಂತ್ರಾಲಯದ ಸಮೂಹ “ಜೀವನಯಾತ್ರೆ”ಯ ಪ್ರತೀಕ 
ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾಳ ರಥವನ್ನು ಟೆ ಮುಕ್ತಿಪಥಕ್ಕೆಳೆಯಲೆತ್ನಿಸುವ ಸಮೂಹ- 
ರಥ ಸಾಗದೆ ನಿಂತು, ಕಳಶದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಹೊತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ ತಬ್ಬಲಿಗಳ ದೊಂಬಿಯಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಜಾಗೃತಪ್ರಜ್ಞಾ, ವಸ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆ ಜೀನನಪ್ರ ವಾಹದ ಏರಿಳಿತಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಕ ಚ ನ--ತಬ್ಬಲಿತನದ ರೋದನ 
ನೀಡಿದರೆ, ಸುಪ ಸ ಜೀತನದಲ್ಲಿ ಕತೆಯುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಒಂಬಿತನ-- 


ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 


ಈಗ ಈ ನಾಲ್ಕು ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕೇಂದ್ರದ ಸುತ್ತ ತಿರುಗುವ ವಸ್ತುಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ಗಮನಿಸೋಣ, ಶಿ 





ಧಿಕ 


ಮೊದಲ ಮೂರು ಕತೆಗಳ ಅಂತ್ಯ ಬಗಿದೆ : 


“ರಸ್ತೈಯ ದೀಪದ ಬೆಳಕು ಕಿಟಿಕಿಯ ಮೂಲಕ ಗೋಡೆಗೆ ಬಿದ್ದಿತು. ಅದರೊಳಗೆ 
ಪೇರಲೆಮರದ ನೆರಳು -ಮಂಗಗಳ ನೆನಪು. ಮರಗಳನ್ನು ಕಡಿಸಿಹಾಕಬೇಕ್ಕು 
ಬದಲು ಒಳ್ಳೆ ಗುಲಾಬಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಸಸಿಗಳನ್ನು ನೆಡಬೇಕು ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದೆ”. (ಅಪರಿಚಿತರು-.- ಕೆ, ಸದಾಶಿವ) 


೬ ಗೂ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಅವಳು ಹಾಸಿಗೆಗೆ ಹೊಸ ಬೆಡ್‌ಸೀಟ್‌ಗಳನ್ನು 
ಹಾಸುತ್ತಿದ್ದಳು?. (ಕಾರಣ-.. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸದಾಶಿವ) 


“ಶಂಕರ ಯಾಕೋ ಸಿಡಿಮಿಡಿಗುಟ್ಟುತ್ತಾ ರೇಡಿಯೋ ಹಾಕಿದ. ಗದ್ದಲವಾಗು 
ವಂತೆ ಸದ್ದು ಜಾಸ್ತಿ ಮಾಡಿದ, ಅತ್ತಿತ್ತ ಓಡಾಡಿದ. ಕೊನೆಗೆ ಚಂಪ ಕಾಣಿಸದ 
ಹಾಗೆ ನಡುವಿನ ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿದ,  (ಪ್ರೇಮಗೀಮ್ಯ ಮದುವೆಗಿದುವೆ...- 
ಲಂಕೇಶ್‌) 


ಕೆ. ಸದಾಶಿವ ಮತ್ತು ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸದಾಶಿವ ಇವರಿಬ್ಬರ ಕತೆಗಳ ಅಂತ್ಯ ಲಂಕೇಶರ 
ಕತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಯಾವುದೋ ಅಗೋಚರಶಕ್ತಿ ಗೊತ್ತಿದ್ದ 
ಅದೇ ನಿಲ್ದಾಣಕ್ಕೆ ತಂದು ಮುಟ್ಟಿ ಸಿದಂತಿದೆ. ಲಂಕೇಶರು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂಹ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೆ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡವಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಲಯ 
ವಾಗುತ್ತಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು, ದೊಂಬಿಯಿಂದ ಪಾರಾಗಲು 
ಹೆಣಗಿದ್ದಾರೆ. ಕತೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ಅನುಭವ, ಅರ್ಥ--ಸಂಬಂಧ 
ಕಾಣುವ ತುಡಿತವಿದೆ. 


"ಕಾರಣ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸರೋಜ ಬೆಡ್‌ಹೀಟ್‌ ಬದಲಾಯಿಸುವುದು “ಅಪರಿಚಿತರು' 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮಫ್ಲಿಗೆ ಸಸಿಗಳನ್ನು ನೆಡುವ ನಿರ್ಧಾರ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನಿಸುವ ರಾಜಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಲಂಕೇಶರ ಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಶಂಕರ ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ 
ನಾಯಕ ಗಲಿಬಿಲಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಶಂಕರ- ಚಂಪಾ ಇವರ ಮುಂಡೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಕುಬ್ಬವಾಗಿ ನಶಿಸಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಸಹಿಸದ ನಾಯಕ ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. 
ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ, ಇತರರೊಡನೆ ತನ್ನ ಬಾಂಧವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕಸಿವಿಸಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಭಾವನೆ, 
ಅಭಿರುಚಿ, ನೋವು, ಆನಂದ, ಅನುಭವ, ಸಂಭೋಗ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ 
ನಡುವಣ ಕಂದರವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಮೂರು ಕತೆಗಳಲ 
ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. | 


೯೮ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಒಬ್ಬಂಓಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ೪% ನಾನು. 
ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಚಿರಸ್ಥಾಯಿ. ಬುದ್ಧಿ, ಆಲೋಚನೆ, ತೀರ್ಮಾನ, ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆ 
ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ನಾನಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆಯೇ ವಿನಾ ಸಮೂಹವಾಗಿಯಲ್ಲ. ಗಂಡಾಗಲಿ- 
ಹೆಣ್ಣಾಗಲಿ ಇಬ್ಬರು ಸೇರಿದಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕುಸಿಯಲಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂರಾದಾಗ 
ದೊಂಬಿಯಾಗಿ ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಿಕಾಕಿತನದ ಭೀತಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧದತ್ತ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಅಸಹನೀಯ ವೇದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಯಮುನ ನೇತ್ರಾವತಿಯನ್ನು, 
ಸರೋಜ ವಿಶ್ವನನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರರು. ಸಂಬಂಧ ಕುದುರಿಸಲು ಸತತ ಹೆಣಗುವ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಕಟ್ಟಲಾಗದ ಕಂದರ, ಅಪರಿಚಯದ..- ಏಕಾಕಿ 
ತನದ ತೀವ್ರ ಅನುಭವ. ಮನುಷ್ಯಸಂಬಂಧ ದಕ್ಶಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳಬಯಸುವ 
ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ವಿಶ್ವನ ನಿರ್ಗಮನದ ನಂತರ “ಎಲ್ಲ' ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಆಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಕ್ತ -ಮಾಂಸದ ಉತ್ತೇಜನದಲ್ಲಿ, ಕಾವು ಕೂಡಿಸಿ ದಿಟವಾದ ಸಂಬಂಧ-ಅರ್ಥ ಕಾಣಲು 
ತವಕಿಸುವ ಲಂಕೇಶರ ನಾಯಕನಿಗೆ ದೊಂಬಿಯ ಮುಂದೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದು 
ಏಕಾಕಿತರ. ಸಮಾಜ ಅವರಿಬ್ಬರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅಕೈತಿಕವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದಾಗ 
(ಚಂಪಾ ಕೂಡ ತಾನು ಬಸುರಿಯಲ್ಲವೆಂದು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತಾಳೆ) ಅವನು ತಬ್ಬಲಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಪ್ರಭಾವ, ಒಬ್ಬರನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಳಬಯಸುವ ಮೋಹಿನಿ ಮನಸ್ಸು, 
ಬಂಧುತ್ವದ ಚಡಪಡಿಕೆ, ಅಸ್ತಿತ್ವದ ತೀವ್ರಯಾತನೆ, ವಿಭಿನ್ನ ಸೆಳೆತಗಳ ತುಯಿತ್ಕ 
ಕೊನೆಗೆ ಮುಚ್ಚುವ ದುರಂತದ ಕಂದರ ಇವೆಲ್ಲದರ ಮೊತ್ತ : ಖಾಸನೀಸರ 
"ತಬ್ಬಲಿಗಳು'. ಮಂತ್ರಾಲಯದ ಜನಜಂಗುಳಿ ಇಡೀ ಮನುಕುಲದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 
ನೋವು, ಸಂಕಟ್ಕ ಭೀತಿ-ಬಳಲಿಕೆ, ತಬ್ಬಲಿತನದ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಹೃದಯಕ್ಕೆ 
ಮುಚ್ಚಿ ಸುತ್ತದೆ. ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಯಶಸ್ವೀ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿ "ತಬ್ಬಲಿಗಳು'. 


ನನ್ನ ಅನುಭವದ ಸೀಮೆಯೊಳಗೆ ಒಂಟಿತನದ ತೀವ್ರ ಯಾತನೆಯಿಂದ, ಕಗ್ಗಂಟಿಕಿ 
ಸುವೃ ಸೊರಗಿ ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವ, ಅಫಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತಿರುವ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ 
ವಿಜೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಣ ಬಂಧುತ್ತ, ಅಸ್ಕಿತ್ವ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕುರಿತು ಚಿಂತಿ 
ಸುವ, ಮುತುವರ್ಜಿ ವಹಿಸಿರುವ ನನಗೆ ಮೇಲಿನ ಕತೆಗಳಿಂದುಂಟಾದ ಮಿಡುಕು 
ಅವು ಕೊಟ್ಟಿ ಸಂತೋಷ-ಸಂವೇದನೆ, ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮೇಲಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ. 





ಚೆಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಜಾರ 


ಬೂಟನ ಮಹಾತ್ಮೆ 


ಗಾ 


ಗುರುತಾಗಲಿಲ್ಲ ಹೌದಲ್ಲೊ ? ಸರಿ ಬಿಡು ನೀ ಪಟ್ಟಿಕುದುರ್ಕೆ 

ಹಸಿ ದಡ್ಡ ಹೆಂಡತಿಯಂತೆ, ಭೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗೊಮ್ಮೆ ಬರ್ಥ್‌ ಸರ್ಟಫಿಕೇಓಟ್‌ 
ತೋರಿ ಕಿಸಕಿಸಕ್ಕೆಂದು ರಗಟಾಬಂಧದ ಛಂದದಲ್ಲೆ ನಗಬೇಕು. 

ಕಾ ನೋಡು ಹ್ಯಾಗಿವೆ ಬೂಟು? ನಿನ್ನ ತುಟ್ಟೇ ಬಾಟಗೀಟಾ ಈ 

ಬೂಟನ ಮುಂದೆ ಜಕ್ಸಿದವು ಗೊತ್ತಾ? ಸಾಲಿಶ್‌ ಹಾಕಿ ಹೆಜ್ಜೆ ರುಳಸಿ 
ಸಿದರಂತ್ಕ, ನನ್ನ ಅಂತರಂಗದಡವಿಯ ಟೆಕ್ಸಿಕಲಕೆಲ್ಲಾ ಕರಿಬಿಳಿಯ 
ಒಂದುವರೆಯಲ್ಲೆ ಕರಗಿ ನೀರಾಗಿ 


ಅಳ್ಳ ಕಂಬಲಿಯಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ನೀ ಅಲ್ಲಿ 
ಠಿಂತು ಕೈಕಾಲು ಕುಣಿಸಿ ಮಾತಾಡೊ : 
ಇಲ್ಲಿ ಈ ಬೂಟಿನೊಳ್‌ ನಿನ್ನ ಬೃಹದಾಕಾರ ತೃಣ 
ವಾಗಿ ಹಾಗೆ ಹೀಗೊಮ್ಮೆ ಬಳಗೆ ಹಾಗೊಮ್ಮೆ ಚಲಿಸುವುದಷ್ಟೆ 
ಮೊದಲಿನ ಅನೇಕದ ಕಥೆಯನೇನು ಹೇಳಲಿ ಗೆಳೆಯ ? 
ಏಳು ಏಳರ ನೂರೆಂಟು ಬಣ್ಣ. ಒಂದೊಂದಕ್ಕೆ ಅದರದರ ನೆರಳು, 
ಆ ನೆರಳಿಗೀ ಬಿಸಿಲು, ಸರಳ ನೆರಳಿಗೇ 18 ಹಾದರ ನಮೂನೆ 
ಯೆಂದರೆ ಹೇಗೆ ಹೇಳು? ಈಗ ಬೇಕಾದ ರಾಮನ್‌ ರೇ ಕೊಡೊ, 
ಎರಡಂಕಿಯಲ್ಲೆ ಚಕಪಕ ಬಿಡಿಸಿ ಬೆರಗಿನ ನೇರಕ್ಕೆ ಎಳೆ 
ಬಿಡಿಸುತ್ತೇನೆ ! 

೨ 
ಠಿನಗೆ ಗೊತ್ತಲ್ಲ... -ಮೊದಲಿದ್ದ ಜುರುಕಿ ಕಾಲ್ಮರಿ ಜೋಡು ; 
ಕಾಲೂರಿದರೆ ಯಾತದ ಹೆಣ್ನಾಯಿ ಅಲ್ಲಿ ಕುಂಯೋ ಇಲ್ಲಿ ಕುಂಯೋ! 
ಅಡವಿಯ ಮುಳ್ಳು ಹಾದಿಗೆ, ಹಾದಿಯ ಮುಳ್ಳು ಕಾಲಿಗೆ ಮುರಿದು 
ಮುರಿದ ಮುಳ್ಳಿ ಗೊಂದೊಂದು ಅಣೆ ಜಿಕೆದು 


ಎಡಗಾಲಿಗೇಳು ಬಲಗಾಲಿಗೆಂಟು, ಕೊಯ್ದಕೆ ಅಣೆಗೊಂದೊಂದು ಗವಿ 
ಗೊಬ್ಬೊಬ್ಬ ಗುಹೇಶ್ವರ, 


ಕೆ 


೧೦೦ 


ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದರಂತು ಗವಿಯೊಳಗೆ ಹಿಂಡು ಅಪಸ್ವರ 

ಮಾರಾಯಾ ಬೆಳತನಕ ನಿದ್ದೆಗೇಡು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಬಂದುಹೋದದ್ದು 
ತಿಳಿಯದೆಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿ, ಆಫೀಸಿನಲ್ಲಿ ಸಿಪಾಯಿದಂಗೆ 
ಕುಂಟುತ್ತಿದ್ದೆ ಹೌದೊ, ನಡೆದದ್ದು ಸುಳ್ಳೆ ? | 


ಈಗ ತಕ್ಕೊಳ್ಳಪಸ್ಕಾ ಜನೆ ಆಫೀಸಿನಟ್ಟಿ ಏರುವಾಗೆಲ್ಲ ಡೊಗ್ಗುಸಲಾಮು 
ಚಪ್ಪಾಳೆ ಕೇಕೆ. ಅದಕ್ಕೇ ನಾನು ಮಲಗಿದರು ಬೂಟು ಕಳಚುವದಿಲ್ಲ 
ವಲ್ಲ. ಮೊನ್ನೆ ಏನಾಯ್ಕೂಂತ : ಕಾಮಸೂತ್ರದಾರನೇ ಆಸನ ಹಾಕಿ 
ದರೆ ಹೆಂಡತಿಯ ತಾಳಿ ಬೂಜಿಗೆ, ಬೂಟಿನ ಲೇಸು ತಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು 
ಹರಿದು ಗೋಳೋಗೋಳು ಕೇಳಬೇಡ. ಹಾಗೆಂದು ನಿನ್ನೆ ಕಳಚಿಟ್ಟರೆ 
ಬೂಟಿನ ಬದಲು ನನ್ನನ್ನೇ ನೊಳೆಗೆ ತೂಗು ಹಾಕಿ ಬಿಡಬೇಕೆ 
ಅರ್ಧಾಂಗಿ | 

೩ 


ಹಾಕಿ ನಡೆದಾಡಿದರೆ ಏನುಸುಖ ಏನುಸುಖ ದಿನುಸುಖ ಅಂತಿ | 
"ಹಾಕಬೇಡೀ ಹಾಕಿದರೆ ಇದೇ ಜೋಡಿ? 
ಬಸಿರಿಯರ ದಿಂಬುಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಇಂಬಾಗಿ ಕಾಲೂರಿ ಹೊರವಂಟಂತೆ ! 
ಬಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಸಿಸೈಪಸ್‌ವಾರಿಗೆ ಮೂರು ಸಲ ಮುಂಬೈ ಹಾರಿ ಬರಬಹುದು, 
ದಂಗೆ ಧಾಂದಲೆ ಸಂಪು ಕುಸ್ಮಿಪೇಚುಗಳಿಂದ ಕಾಲೆಣ್ಣೆ ಜರ್ರನೇ 
ಜಾರಬಹುದು. ಇನ್ನೇನು ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ತಕರಾರು : 
ನಡೆವಾಗ ಕೂಸು ಒದ್ದಾಡಿ ಬಿದ್ದು ಹೊರಳಾಡಿ ಚೀರಿದ್ದು ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದೇನು ಬಿಡು ಕಿರುಚಿದ್ದನ್ನು ಸಂಗೀತವಾಗಿಸುವುದು ನಮ್ಮ 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಲ 
ಎಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿತು ಗೊತ್ತಾ ? ಅಲ್ಲಿಲ್ಲಿ ಅಶ್ಸಿತನ್ಪಿ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟೀಯೆ ; 
ಯಾವನೋ ಪಾಸ್ತಿ ಟ್ರೇಫಿನ ಕೆಳಗೆ ಸಿಕ್ಚು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು 
ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯಲ್ಲಿತ್ತಲ್ಲ ಅವನದ್ದು. ಪೋಲೀಸರಿಗಿಂತ ಮೊದಲೇ 
ಹೋದೆ. ಕತ್ತರಿಸಿ ಕಾಲು ಹಳಿಯ ಹೊರಗಡೆ ಇತ್ತು. ಕಳಚಿಕೊಂಡೋ 
ಡೋಡಿ ಬಂದೆ. ಹ್ಯಾಗಿನೆ ನೋಡು : ಥಳಥಳಾ ಥಳಥಳಾ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿವೆ. 
ಹೌದಲಾ ? 





೧. ಗಾಂಧಿ 


ಬನ್ನಂಜೆ ಗೋನಿಂದಾಚಾರ್ಯೆ 


ನಾಲ್ಕು ಕವನಗಳು 


ನಮ್ಮ ಈ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ 

(ಭಾರತ ಎಂದೂ ಕೆಲವರು ಕರೆಯುತ್ತಾರಂತೆ) 
ಅಂಥ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ 

ಗಾಂಧಿ ಎಂದೊಬ್ಬ ಇದ್ದನಂತೆ 

ಗೊತ್ತುಂಟಾ ಯಾರಿಗಾದರೂ ನಿಮಗೆ ? 


ಶೇಂದಿ ಅಂಗಡಿಯ ಮುಂದೆ ಗಾಂದಿಗೀಂದಿ ಎಂದು 
ಕೆಲವರು ತೊದಲಿದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ 

ಅಮಲು ಇಳಿದವರು ಯಾರಾದರೂ ಹೇಳಿ 

ಈ ಸುದ್ದಿ ಹೌದಾ ? 


ಗಣಂಧಿಯ ಬಗೆಗೆ ಬರೆದ 

ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 

ನಾನೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದುಂಟು 

ಹಾಗೆ ನೋಡುತ್ತೀರಾ 

ನಾನೂ ಅಪ್ಪಟ ಗಾಂಧಿವಾದಿಯೆ 

ಏಕೆಂದರೆ 

ನಾನೂ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಸೆಪ್ಪರಮಿಂಟಿಗೆಂದು 
ಅಪ್ಪನ ಕಿಸೆಯಿಂದ ಹಣ ಕದ್ದದ್ದುಂಟು 
ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಸುದ್ದಿ ನಿಜವಾಗಿ ಹೌದಾ? 
ಅಲ್ಲ ಗಾಳಿಗೇ ಬಸಿರು ಬಂದದ್ದಾ? 


ಇನ್ನು ನಮ್ಮೂರ ಮಂದಿಯ ಮಾತು 
ಅದನ್ನಂತು ಕೇಳಲೇ ಬೇಡಿ 


೧೦.೨ 


ಸ್‌ 


ಕಿವಿ ಮುಚ್ಚಿ 
ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ 
ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿ 
ಸಿರೋನು ಸ್ಟೇಶನು ಹಚ್ಚಿ ಕುಳಿಶವರು ನಾವು 
ನೆರೆಮನೆಯ ಕಾವಲಿ ಕಾದಾಗ 
ನಮಗೆ ದೋಸೆಯ ಪಾಲು 
(ಬಾಯಿ ಚಪ್ಪರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಈಗಲೇ ಪ್ರಾರಂಭ) 
ಈಜಿಯ ಮನೆಯವರು ದನ ಸಾಕಿದ್ದಾ ರೆ 
ನಮಗೂ ಕೊಟ್ಟಾರು ಒಂದಿಷ್ಟು ಹಾಲು 
ನಾವು ಕೀಲುಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ 

ಕಾಲೂರಿ ಕುಳಿತವರು 
ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹಾರುವವರು 
ನಮ್ಮ ವಿಶ್ವಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆಗೆ 
ನಿಮ್ಮ ದಕ್ಷಿಣೆ ಬೇಕು 
ಕೊಡಿ ಸ್ವಾಮೀ, ನಿಮಗೇನು ಧಾಡಿ 
ಈ ಇಂಥ ನಮ್ಮೂರ 
ಉಂಡಾಡಿಗಳ ಮನೆಯ ಬೆಕ್ಕು ಮಲಗಿದ್ದಾಗ 
ಹೆಡಮುರಿಗೆ ಕಟ್ಬಿ ಬಾಲ ಹಡಿದೆಳೆದದ್ದು 
ಆ ಮನೆಯ ಇಲಿಗಳೇ ಎಂದು 
ಮೂರಾಣೆಯ ದಿನ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 

ಸುದ್ದಿ ಬಂದಿತ್ತು 


ಒಳಪುಟದ ಮೂಲೆಯಲಿ ಗಾಂಧಿಯೂ ಸತ್ತ ಸುದ್ದಿ 
ಸುದ್ದಿಯನ್ನೈೆಲ್ಲ ನಂಬುವವರು ನಾವಲ್ಲ 

ಗಾಂಧಿ ಇದ್ದ ಎನ್ನುವುದು ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಮುನ್ನ 
ಗಾಂಧಿ ಸತ್ತ್ವ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ 





ಸ 
ಘೊ 


೨. ಉಶ್ಸವ 


೧೦೩ 


ಕುಡಿದು ಬಂದಿದ್ದೆ ಕಂಠಪೂರ್ತಿ 
ಕುಣಿಯುತಿತ್ತು ಕೈಕಾಲು ಬಡಿದು 
ಉತ್ಸವದ ಮೂರ್ತಿ 

ಒಮ್ಮೆ ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೆ ಅಡ್ಡ ಕ್ಶೈ 

ಬೆಳೆದು ಹಿಗ್ಗಾಮುಗ್ಗಿ 

ಆ ಕಡೆಗೆ ಈ ಕಡೆಗೆ ಏಗ್ಗಿ--ಕುಗ್ಗಿ 
ಗಾಳಿ ಬಂದೆಡೆಗೆ ಬಗ್ಗಿ 

ಕಲ್ಲೆಸೆದ ನೀರಿನಲೆಯಂತೆ 

ಕಳ್ಳು ತಲೆಗೇರಿದಂತೆ 

ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲಿ ತೊನೆದಿತ್ತು ರಥ 
ಲಕ್ಷದೀಪೋತ್ಸವದ ಬೀದಿಯಿಕ್ಕೆಲದಲ್ಲು 
ಉರಿಯುತಿಹ ಹಣತೆಗಳ ಜೋಡು ಮೇಳ 
ಒಂದೊಂದು ಹಣತೆಯೂ 

ನೂರು ಉರಿಯನು ಹಚ್ಚೆ 

ಹುಡುಗಿಯರ ಪತ್ತಲದ ಕತ್ತಲೆಯನೂ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಎಸೆದಿತ್ತು ಕಣ್‌ಮಿೀನುಗಳಿಗೆ ಗಾಳ 
ಡೋಲಿನ ಡೌಲು 

ದುರುಸಿನ ಬಿರುಸು 

ಗೌಜಿ ಗದ್ದಲ ಹೆಚ್ಚಿ 

ಜನದ ಮೇಲೆಯೇ ರಸ್ತೆ ಓಡಾಡುತಿತ್ತು 
ಕುಡಿದಿದ್ದೆ ಕಂಠಪೂರ್ತಿ 

ಕಣ್ಣು ಮಂಜಾಗಿತ್ತು : ಆದರೂ ಕಂಡೆ 
ಪೂಜಾರಿ ಮುಡಿದಿರುವ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ದಂಡೆ 
ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣರಳಿ ನಗುವುದನು ಕಂಡೆ 
ಕಾಣಬೇಕಾದ್ದನ್ನು 

ಕಾಣಬಾರದ್ದನ್ನು 

ಕಾಣಲಾರದ್ದನ್ನು 

ನಿನೇನೊ ಕಂಡೆ 


೧೦೪ 


೩. ಚೌತಿಯ 


ದೇವರೊಬ್ಬನ ಬಿಟ್ಟು ಎಲ್ಲವನು ಕಂಡೆ 
ಏರಿದವುಲಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಮಸಕಾಯಿತೆ? 

ಇಲ್ಲ, ಹೇಳಿಕೆಯೆ ಹೋಗಿಲ್ಲವೆ ಕಡೆಗೆ ದೇವರಿಗೆ 
ಇಲ್ಲ, ವ್ರ ರಥೋತ್ಸವಕ್ಕಿಂತ 

ವೃಂದಾವನದ ಕತ್ತಲಲಿ 

ರತೋತ್ಸವವೆ ಹೆಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚಾಯಿತೆ 

ಈ ಸೋಡಶ ಸ್ರೀ ಸಹಸ್ರೇಶನಿಗೆ ? 


ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 





ಓ ಜೆನಕ್ಕ ತಿಮ್ಮಂಡಿಗಳ ಜನಕ, 

ಯಾರುಂಟು ಶಿನ್ನಂಥ ರಸಿಕ 

ಬೆತ್ತಲೆ ಹೆಂಡತಿಯ ಮೈಯ ವಾಸನೆ ಮೂಸುವ 
ಇಲಿ ಕೊರೆದ ಬಿಲದೊಳಗೆ ಸೆಜ್ಜೆಯನು ಹಾಸುವ 
ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ನೀನು ಅಧಿದೈವ 

ಎಂಥ ನಾಚಿಕೆಗೇಡು 

ನೀನು ಏನೇ ಹೇಳು -- ನೀನೆನ್ನುವುದು ಸುಳ್ಳು 
ನಿನ್ನ ಕೈ ಹಿಡಿದವಳ ಬಾಳು ಭಗ್ನ 

ಆ ಚಂದ್ರನೊಂದು ದಿನ ನಿನ್ನನ್ನು ಕಂಡು 
ನಕ್ಕದ್ದು ಯಾಕೆ ಗೊತ್ತೆ ? 

ಇಷ್ಟು ಹುಣ್ಣಿ ವೆಯಲ್ಲು ಮಧುಚಂದ್ರ ಸಾಂಗ 
ಬೆಳೆದದ್ದು ಮಾತ್ರ ನಿನ್ನದೇ ಜಠರ 
ನಿನ್ನಾಕೆಗಂತು ತನ್ಪಿಲ್ಲ ತಿಂಗಳಿಗೆ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ರಜೆ 
ನಗದೆ ಮಾಡುವುದೇನು ಮತ್ತೆ ! 

ಮೋದಕದ ಭಕ್ತರಿಗೆ ಅಡ್ಡಿ ತಂದೊಡ್ಡಿರುವ 

ನಿನ್ನ ರಸಿಕತೆಗಿಷ್ಟು ಹಾಕು ಉಪ್ಪ 

ಹೆಂಡತಿಯ ಪಾದಕ್ಕೆ ಮಂಡಿ ಹಾಕಿದೆಯಲ್ಲ 
ಅಲ್ಲನಯ್ಯಾ ನಿನಗೆ ಮಕ್ಕಳೆಷ್ಟು? 


ಸಾ ಕ್ಸ ೧೦೫ 


' ೪. ಜಾರುದಾರಿ 


ಹೂ ಹಣ್ಣುಗಳ ತೋಟ ಮೇಲೆ 
ಕೈದಿಲೆ, ಸಂಪಗೈೆ ತೊಂಡೆ, ದಾಳಿಂಬ 
ಬೇಕಾದವರಿಗೆ ಕಡಲ ಬಾಳೆ ಕೂಡ 
ಇರಲಿಕ್ಕೆ ಆರಾಮ 

ಕರ್ರಗಿನ ಬಳ್ಳಿ ಮಾಡ 

ಸೊಂಪಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ 

ಗಿಡಗಂಟಿಗಳ ನೆಳಲ 

ಕೊಡೆಯಡಿಯೆ ಸಾಗಿದರೆ 
ಕಾಣುವುದು ಜೋಡು ದಿಬ್ಬ 


ದೂರದಲಿ ಕಂಡಾಗ 

ಪಾಜೆಗಟ್ಚಿದ ದಿಬ್ಬ 

ಕಾಣಲಿಕೆ ಬಲು ಚಂದ 
ಕಾಣುತಿದ್ದಂತೆಯೆ 
ಹತ್ತಬೇಕೆಂಬಾಸೆ 

ಹತ್ತಿ ಗೆದೆಯಬೇಕೆಂಬಾಸೆ 

ಆಸೆ ಗೋಪುರ ಕಟ್ಟಿ 

ಹತ್ತಿ ಇಳಿದವ ಬಲ್ಲ 

ಜಾರು ಬಂಡೆಯ ಇದರ ಪಚ್ಚಿ ವರಸೆ 
ಈ ಹಾಳು ಹಾವಸೆಯ 
ಜಾರುಬೆಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ 

ಕಾಲೂರಿ ನಿಂತವನು ಒಬ್ಬನೂ ಇಲ್ಲ 


ಕಾಲು ಜಾರಿತೊ ಮುಂದೆ 

ಜಾರಿದ್ದೇ ದಾರಿ 

ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಮೈ ನಮ್ಮ ಜೀವ 
ಬೆವರಿಡಿದ ಮ್ಭೈ ತುಂಬ 

ಮುಂಗಾರು ಮಳೆ ಹನಿದ 

ನೆಲದಲ್ಲಿ ಚಿಗುಕೊಡೆವ 


೧೦೬" 


ಸಾಕ್ಷಿ ಥಿ 


ಭದ್ರಮುಸ್ತೆಯ ತೆರನ ರೋಮಸಂಚಾರ 
ಜಾರಿದ್ದ ರಭಸಕ್ಕೆ 
ಕೆಳಗಿನಾಳವ ಕಂಡು 
ಕಣ್ಣು ಕತ್ತಲೆ ಕವಿದು ಮೈ ತನ್ನ ಮರೆತಿತ್ತು 
ಮಲೆತಿತ್ತು ಕೂಡ 
ಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದದ್ದು 
ಕೆಸರು ನೀರಿನ ಮಡುವಿನಾಳದಲ್ಲಿ 
ಮೈಯೆಲ್ಲ ಕೆಸರಿಡಿದು 
ವಾಕರಿಕೆ ಎಸಿದರೂ 
ಬಂಡೆಯಿಂದ ಜಾರಿಕೊಂಡು 
ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಜೀವ 
ಬದುಕಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಂಡು 
ಬಗ್ಗಿ ಹಿಗ್ಗಾಮುಗ್ಗಿ ಮುಳುಗೇಳುತಿತು, 
ದಮ್ಮು ಕಟ್ಟುವ ತನಕ 
ಉಸಿರು ಏದುವ ತನಕ 
ಇದು ರಕ್ತಬೀಜರು ಬೆಳೆವ ಕೆನ್ನೀರ ಮಡು ಕಣಾ 
ಒಬ್ಬ ಮುಳುಗಿದರೆ ಸಾಕು 
ಹತ್ತು ಜನ ಏಳುವರು 
ಬದುಕಿದ್ದವರು ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಯುತ್ತಾರೆ 
ಸತ್ತವರು ಇದರಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಾರೆ 


"ಕುಶಲವೇ ಅವಳು ?' “ಬದುಕಿದ್ದಾಳೆ? 
"ಕುಶಲ ಕೇಳಿದ್ದು “ಬದುಕಿದ್ದಾಳೆ ಎಂದೆನಲ್ಲ' 
"ಅದನೆ ಹೇಳಿದೆ ಮತ್ತೆ? *ಸತ್ತಳೆ 
ನ್ನುವುದೇನು ಉಸಿರಾಡುವಾಗ' 





ಣೆ. ಫಿ. ತಿರುಮಲೇಶ" 


ಬೇರು 


ತೆಗೆ ಹಾರೆ ನಿಕಾಸು ಬಗೆ ಬಗೆ 

ಸ್ವರೂಪದ ಅಡಿಪಾಯ ಬೀಣಲು ಬೇರು 

ಬಿಟ್ಟಿದೆಯೊ ಇದೆಯೊ ಖಾತ್ರಿ ಮಾಡು 

ಇದೊ ನಿನ್ನ ಮೂರು ಕಾಸಿನ ಮುಖದ ಬೇರು 

ನಿನ್ನ ನೀಳಿಗೆಯ ಈಳಿಗೆಮುಣೆ ಬೇರು 

ಮಂಡೆಯ ಬೇರು ಸೊಂಟದ ಬೇರು ಬೆನ್ನೆಲುಬಿನ ಬೇರು 
ಇಂಡಿಯಾದವನೆ ನಿನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಬೇರು 

ಗಡ್ಡವಿೂಶೆಯ ಬೇರು ಮನುವಿನ ಮಗನೆ 

ಸ್ವಂತ ಅಪ್ಸನ ಶ್ರಾದ್ಧಕರ್ಮಕ್ಕೆ ತೇಗಿದ ಬೇರು 

ಬೀಗಿದ ಹೆಣ್ಣ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಬಿದ್ದ ಚೂರಿನ ತುರ್ತು ಬೇರು 


ಬಗೆ ಬಗೆ ಅಗೆದು ತೆಗೆ ಇಳಿ ಆಳದಲ್ಲಿ 

ಕುಪ್ಸರಲಾಗ ಹಾಕು ಅನ್ವೇಷಿಸು 

ಕೆದಕು ಉಗುರ ಮೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲಗಳ 

ಕೆದಕು ಗಡ್ಡೆ ಗಳ ತಳ ಹಸಿ ಮಣ್ಣ ವಾಸನೆಯ ಹುಡುಕು ಬರಿ 
ಇದ್ದಲಿ ವಾ ಗೆದ್ದಲಿದ್ದರೆ ಓಡಿಸು ಮತ್ತೆ 

ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಗುದ್ದಲಿ 


“ಯೂರಿಕಾ |” ಅಂದೆಯಾ “ರೂಟ್ಸ್‌?” ಅಂದೆಯಾ 

ಎಲಾ ಇಂಡಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡಿದೆಯಾ ಬೇರೂ ಅಂದೆಯಾ 

ಚರಂಡಿಯಿಂದ ತಂದೆಯಾ ಥೆಮ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ತೊಳೆದೆಯಾ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿ ಮೇಲೆದ್ದು ಮೂರೆಳೆ ಜನಿವಾರಕ್ಕೆ ಗಾಯತ್ರಿ ತುಂಬಿದೆಯ 
ಪುರಾಣ ಉಪನಿಷತ್ತು, ಮತ್ತು ಧರ್ಮದ ಮತ್ತು 

ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಷಾಯ ಅಭಿಮಾನದ ಒತ್ತಾಯದ ತುತ್ತು - ನುಂಗಿ 


೧೦೮ 


ಸೋಡಾ ಕುಡಿದು ಎಡಮಗ್ಗು ಲಿಗೆ ಮಲಗಿ 
ಅಮುಲೇರಿತೇ ಏರಿತೇ 


ಪಂಡಿತನೆ ಇಂಡಿಯಾದವನೆ 

ಕತ್ತಲ ಹಜಾಮತಿಯಂತೆ 

ಸಂಕೇತದ ವಂಚನೆ ಬೇಡವೋ 

ಸುಮ್ಮನೆ ಲಾಗಾ ಹಾಕಿ ಒದರಬೇಡ ಭವಿಷ್ಯ 
ಭೂತಕ್ಕೆ ಸಂದ ಮನುಷ್ಯಾ 

ವರ್ತುಲದಿಂದೆ ಈಜಿ ಬಾ 

ತೋಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಗೆ - ನೋಡು 
ಪುಣ್ಯಾಹಕರ್ಮಕ್ಕೆ ನಟ್ಟ ನಿನ್ನ ಹೊಕ್ಕುಳ ಬಳ್ಳಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದೆಯೊ ಬೇರು 

ಬಾ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಏರು 

ದಹಿಸು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಂತೆ 

ಹುಟ್ಟು ಮನಸ್ಸಾಕ್ಷಿಯಂತೆ 

ಏಳು ಎಚ್ಚರದಂತೆ 


ಸಾಕ್ಷಿ 


ಜಳ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ 


ಕಾಲು ಸುತ್ತಿದೆನು ಇನ್ನವನು ನನ್ನ ಅಸ್ಸಿ ಅದುಮಿಬಿಡಲಿ 
ಇಲ್ಲ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಓಡಿ ಕಾಣದೆಯೆ ಮರ್ಮ ಮೀಟ ಸುಡಲಿ 
ಲಂಪಟನು ಅವನು ನನ್ನ ಬಳಸಿರಲಿ ಹೇಗೆ ಬೇಕೆನುವ ಹಾಗೆ 
ನನ್ನ್ನ ಪ್ರಾಣಗಳ ಒಡೆಯ ಬೇರಿಲ್ಲ, ಅವನೆ ಅವನೆ ಅವನೇ 


ಹಸಿನೆಂದು ವ್ಯಾಕರಣ ತಿನ್ನಲಾಕೆ 
ಬಾಯಾರಿ ಕಾವ್ಯರಸ ಕುಡಿಯಲಾರೆ 
ಛುದಸ್ಸಿನಿಂದ ಕುಲ ಉದ್ಧರಿಸಿದವರಿಲ್ಲ 
ದುಡ್ಡು ದುಡಿ ಫಲವಿಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಂದ 


ಲ 
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ಫಿ. ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟಿ, ಎಂ. ಎ., 
ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಪೋಸ್ಟ್‌ : ಕರೋಪಾಡಿ, ದ. ಕ, 


ಎ. ವರದರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳ್ಕ ಎಂ. ಎ., ಹಿಂದಿ ಅದ್ಯಾಪಕರು, 


ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞ ಕಾಲೇಜು ಉಡುಪಿ, ದ, ಕ. 


ಡಾ|| ಎಂ. ಜೈ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ, ಎಂ. ಎ,, ಪಿಎಚ್‌.ಡಿ. 
ಅಕೆಡಮಿಕ್‌ ಅಸೋಸಿಯೇಟ್‌, ದಿ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಸ್ಟಡೀಸ್‌ ರೀಸರ್ಚ್‌ ಸೆಂಟರ್‌, 
ಹೈದರಾಬಾದು. 


ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ, ಎಂ. ಎ., 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಮತ್ತು ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯರು ಸೆಂಟ್‌ ಕ್ಲೇಪಿವಿಯರ್ಸ್‌ 
ಕಾಲೇಜು ಮಾಪುಸಾ, ಗೋವಾ. 


ಜಿ. ನಿನ್‌. ರಂಗನಾಥ ರಾವ್‌, ಎಂ. ಎ,, 
ಸಹ ಸಂಪಾದಕರು, "ಪ್ರಜಾವಾಣಿ', ೧೬, ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧಿ ರಸ್ತೆ ಬೆಂಗಳೂರು.೧ 


ಚೆಂದ್ರಶೇಖರ ಕೆಂಜಾರ, ಎಂ. ಎ,, 
ದೊಡ್ಡ ಮನಿ ಚಾಲ್ಕ್‌ ಸಾಧನಕೇರಿ, ಧಾರವಾಡ, 


ಬನ್ನಂಜೆ ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ, 


"ಈಶಾವಾಸ್ಯ', ಅಂಬಲಪಾಡಿ, ಉಡುಪಿ, ದ, ಕ, 


ಕೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌, ಎಂ. ಎ. 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾನಕರು, ಸರ್ಕಾರಿ ಕಾಲೇಜು ಕಾಸರಗೋಡ್ಕು ಕೇರಳ ರಾಜ್ಯ, 


ಅಕರ ಪ 


ಮ್‌ 


ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ 
₹9 


ರ್ರಕಾಶನದ ಪ 


ಕಟ್ಟುವೆವು ನಾವು [ಕವನ ಸಂಕಲನ] 
ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆ [ಕವನ ಸಂಕಲನ] 


ಅಡಿಗರ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳು [ಕವನ ಸಂಕಲನ] 


ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ [ಪ್ರಬಂಧಗಳು] 


ಸುವರ್ಣ ಕೀಟ [ಅನುವಾದ] 
ಫಿ. ಲಂಕೇಶ್‌ ಅವರ 


ಬಿರುಕು [ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಕಾದಂಬರಿ] 


ಸು. ರಂ, ಎಕ್ಕುಂಡಿ ಅವರ 


ಹಾವಾಡಿಗರ ಹುಡುಗ [ಕವನಗಳು] 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ 
ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ [ಕವನಗಳು] 
ಡಾ|| ಬಿಳಿಗಿರಿ ಅವರ 


ಆಲೋಕ-೧ [ಶಬ್ದಮಣಿದರ್ಪಣದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ] ೩ 00 


ಕನಿ ಅಡಿಗರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದ 


ಸಂವೇದನೆ [ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ] 


ಜಾನಪದೆ ಕಾವ್ಯ ಸಂಕಲನಗಳು 


ಬಣ್ಣೀಸಿ ಹಾಡವ್ಹ ಸಂ: ಚಂ, 
ಅವರು ನೀಡಿದ ದೀಪ *ೆ,. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 


ಸಂಸ್ಕೃತದ ಅನುವಾದ 


ದಶರೂಪಕ ಕೆ, ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ನವೋ ಭವತಿ [ಕವನಗಳು] ಹಾ. ಮ. ಭಟ್ಟ 
ಅಭಿಸಾರ [ನಾಟಕಗಳು] ಕ್ಕ ನಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ಹೂವು ಚೆಲ್ಲಿದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ [ಕವನಗಳು] ಕೆ.ವಿ 
ಅಂಬಪಾಲಿ [ನಾಟಕ] ಓಿ , ಎಸ್‌, ರಾಮಪ್ಪ 


ಮುಖವಾಡಗಳು [ಕವನಗಳು] ಕೆ.ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ, 


ಸಾಗರ, 


ಶಫಕಟನೆಗಳು 6 

ಸಾದಾ ಉತ್ತಮ 
2 30 

4 00 6 00 

7 00 10 00 

3:00. 5. 00 
ಜೂ 

4 00 6 00 

1೫ ((0₹ಊ0₹(1. 

೩. 0ಓೀಒ ೩. 1 1 

6 00 

ಕಂಬಾರ ಸತಾ ಔ ಈ 00 
] 50 
6 3೨50 
1 50 
] 00 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ (| 
20 
2 00 
ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ. 





ಇರ್ತ ಡಾ 


5115111 (1೭6೫೫೫1704) 
೨ 70೦॥.5, ೦೦7 1969 


108 00016 & 77೧೬೩೫೩ 
(೦೮7, 142೫, &॥೯೩11,, 101.) 
೫5. 13 111೫11. 
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